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W 2022 r., dzieki dofinansowaniu celowemu
ze Srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Muzeum w Gliwicach mogto
poddaé konserwaciji 10 obiektéw z kolekciji
stroju ludowego, bedgcego czescig zbioru
Dziatu Etnografii i Antropologii Miasta

- cztery rozbarskie wierzchnie i szesé
cieszynskich zywotkéw. Trudnego dzieta
podjeta sie konserwatorka Anna Makulec

z pracowni MAKKON - Konserwacja Tkanin
Zabytkowych z Milanéwka.

Niniejsza broszura to préba spojrzenia

na prace Muzeum ,,0d zaplecza”, przez pryzmat
nie tylko wystaw i lekcji muzealnych, ale
takze dziatann majacych na celu zachowanie

izabezpieczenie zabytkow, aby mogty cieszy¢
oko i edukowaé, dokumentowac historie dla
kolejnych pokolen.

WIERZCHEN / ZYWOTEK

Goérny Slask, ze wzgledu na swoje wewnetrzne zréznico-
wanie, ma wiele odmian stroju tradycyjnego, nazywanego
potocznie ludowym. Co wiecej - czesto na jednym obszarze
mogly pojawiaé sie warianty wynikajace ze specyfiki danej
rodziny, wptywéw zewnetrznych w konkretnej wsi, lokal-
nych tradycji. Niemniej w zwiazku z obiektami z muzealnej
kolekcji, ktére poddane zostaly konserwacji, nalezy przyjrze¢
sie blizej dwém odmianom kobiecego ubioru, dla ktérych od-
restaurowane gorsety byty kluczowymi, wyr6zniajacymi ele-
mentami. Mowa tu o stroju rozbarskim i cieszyniskim.

Zaréwno wierzchen, jak i zywotek stanowia czedci gar-
deroby noszone w znanym nam ksztalcie przynajmniej
od 2. polowy XIX w. Nalezy jednakowoz zaznaczy¢, ze dla
wiekszosci kobiet nie byl to oczywiscie strdj codzienny, lecz
od$wietny - noszony z okazji uroczystosci rodzinnych czy
koscielnych. Kosztowno$¢ materiatéw i czasochtonno$¢ wy-
konania narzucala okre$lone ograniczenia zastosowania, co
z pewnoscig przeklada sie rowniez na ich wspotczesny stan
zachowania i pojawiajace sie trudnosci konserwatorskie
(0 czym wiecej w czesci poswieconej konserwacji).

Wierzchen byt istotng czescig stroju rozbarskiego (zwa-
nego réwniez bytomskim), rozpowszechnionego w najbar-
dziej uprzemystowionej czesci Gérnego Slaska. Nosily go
mieszkanki wsi i terenéw podmiejskich Katowic, Mystowic,
Bytomia, Piekar Slgskich itd. Niemniej wptywy stroju roz-
barskiego widoczne byty na catym ,czarnym” Slasku, w réz-
nych jego wariantach - w zalezno$ci od zamozno$ci wtasci-
cielki, jej wieku czy aktualnej pory roku.

Majacy posta¢ dopasowanej w talii kamizelki wierzchen
wykonywano z grubszego sukna, najczesciej w kolorze czer-
wonym (zarezerwowanym raczej dla mlodych, niezamez-
nych dziewczat), granatowym lub czarnym. Miatl ozdobny
dekolt, udekorowany specjalnie udrapowana, ztozong wstaz-
ka (zakardowg lub jedwabng, koniecznie we wzo6r kwiato-
wy). Zapinany byt z przodu na metalowe, btyszczace guziki,
ktére obszyte byly szamerunkiem z kolorowych sznurkéw,
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tworzacych réwniez dekoracyjne chwosty. Tyl wierzchnia
charakteryzowaly tzw. tacki, a wiec geometryczne wyciecia
sukna, réwniez ozdobnie obszyte wzdtuz krawedzi.

Pod wierzchniem noszono tradycyjnie kabotek - biala,
ptécienng koszulke z rekawem do lokcia, z ozdobna kryza
przy szyi i koficach rekawa. D6t stroju rozbarskiego stanowi-
1a kiecka, najczesciej z lajbikiem - dtuga, obszerna sp6dnica
z doszyta koszulka na szerokich ramionach, chowana pod
kabotek. Sylwetka kobiety w kiecce musiala by¢ obfita, co
kojarzono z dobrobytem i zamozno$cia, a noszacej dodawato
atrakcyjnosci. Stad kobiety nosity spddnice wielowarstwowo,
czesto dodatkowo wspierajac sie tzw. kietbasg - materiato-
wym paskiem, ktéry wigzany pod warstwa ubrain dodawat
optycznie centymetréw w biodrach. W pasie wigzano zapa-
ske, a wiec kolorowy, kwiecisty fartuch zastaniajacy przéd
kiecki.

W innym wariancie tego stroju odzieniem wierzchnim
zamiast wierzchnia byta jakla - szeroka, czesto ozdobiona ko-
ronka bluza zapinana z przodu. Niezbednym uzupetnieniem
byly réwniez nakrycia gtowy - galanda (ozdobny wieniec ze
sztucznych kwiatéw i §wiecidetek) dla panien oraz czepiec
(biata, wysoka buda z koronkg) lub purpurka (czerwona, spe-
cjalnie wigzana wzorzysta chusta) dla mezatek. Szczegdlnie
ozdobnym dodatkiem byty rowniez kwieciste, czesto recznie
malowane szlajfy, a wiec wstazki wigzane do czepca, nieod-
lacznych korali, galandy czy przepasane w pasie.

Zywotek kojarzony powinien by¢ ze strojem cieszyfiskim
(zwanym réwniez wataskim), noszonym tradycyjnie na te-
renie Slaska Cieszyriskiego, ktéry swoim zasiegiem objat
jednak réwniez obszar Beskidu Slaskiego (okolice Wisty, ale
takze Istebnej, Koniakowa itd.).

Sam zywotek mial posta¢ krétkiego gorseciku na szero-
kich ramionach, uszytego z aksamitu w ciemnym kolorze
- bordowym, bragzowym, czarnym, wisniowym. Aby zacho-
wa¢l charakterystyczny fason, aksamit wzmacniano tektura
wszywang pod bawelniang podszewke. Na szczeg6lng uwa-
ge w przypadku zywotka zastuguje oplecek, a wiec ozdobna



tylna cze$¢ z trojkatnym ,zabkiem” - szczytkiem. To wiasnie
na oplecku znajduja sie najbardziej kunsztowne wyszycia -
kwiatowe, unikatowe hafty wykonane przy uzyciu srebrnych
i ztotych nici, cekinéw i koralikéw, a takze galonu (pasman-
teryjnej, metalicznej taémy). Haft tworzyly wyspecjalizo-
wane w tej dziedzinie kobiety, ktére nadawaly odzieniu cech
indywidualnych. Przéd zywotka schodzit sie pod biustem,
gdzie sznurowany byt czesto przy uzyciu wstazek zaczepia-
nych o hoczki - przyszywane do gorsetu bizuteryjne zapinki
z oczkami do przewlekania, réwniez charakterystyczne dla
stroju cieszynskiego.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze cho¢ zywotek w przestrzeni
muzebw pojawia sie jako odrebny element garderoby, trady-
cyjnie wystepowat jako géra sukni - przyszywano go do wy-
konanej z ciemnej welny sp6dnicy, obszytej u dotu galonka,
a wiec czesto niebieska taséma chronigca przed wycieraniem
tkaniny. Pod spodem zywotka kobiety nosity kabotki - bia-
e plécienne bluzki z bufiastymi, krotkimi rekawami ozda-
bianymi biatym haftem. Przéd spddnicy zakrywata zapaska
- kwiecisty fartuch, najczesciej z potyskujacego (attasowego
czy jedwabnego) materialu. Warto réwniez wspomnie¢, ze
historycznie kobiety nosily na nogach czerwone porczochy,
co dzi$§ wydaje sie by¢ ekstrawaganckim dodatkiem; w XX w.
popularne byty juz poriczochy w naturalniejszym odcieniu.

Jak juz wspomniano, szczegélnym dodatkiem w stroju cie-
szynskim byla filigranowa srebrna bizuteria, wykonywana
przez cieszynskich rzemieslnikéw - oprocz hoczké6w noszono
réwniez spinke do kabotka, ozdobny pas oraz orpant, a wiec
skladajacy sie z taficuszkéw napiersnik. Podczas gdy panny
nie nakrywaty gléw, mezatki wigzaly na nich chusty, spod
ktérych wystawatly przykrywajace czoto naczoéiki, a wiec bia-
te koronkowe pasy.

KOLEKCIJA

Decyzja o wyborze 10 gorsetéw, ktére poddane zosta-
na gruntownej konserwacji, nie nalezala do najprostszych
- z perspektywy Muzeum wszystkie obiekty nalezy otacza¢
opieka i dbatoécia. Niemniej zdecydowano sie przekazac
w fachowe rece konserwatora te zabytki, ktére ze wzgledu na
swoéj wiek, unikatowo$¢ i stan zachowania wymagaly tego ro-
dzaju interwencji najpilniej.

Zbiory Dzialu Etnografii i Antropologii Miasta Muzeum
w Gliwicach obejmuja kilkaset obiektéw zwigzanych ze stro-
jem tradycyjnym, zaréwno w wersji damskiej, jak i meskiej,
w réznych regionalnych odmianach. Samych gorsetéw -
wierzchni, zywotkow, opleckéw - jest w kolekcji ponad 50.
Wszystkie wybrane obiekty powstaty pod koniec XIX w. lub
na poczatku XX w. Szeé¢ z nich przekazano lub sprzedano
do Muzeum juz w 1948 r., a wiec w czasach, gdy dyrektorem
placéwki byl znany etnograf i badacz profesor Mieczystaw
Gladysz. Posta¢ ta bez watpienia zastuguje na uwage - pro-
fesor zastynat m.in. swoimi dzialaniami majacymi na celu
zabezpieczenie §ladéw tradycyjnej kultury na Slasku w trud-
nej, powojennej rzeczywisto$ci. Mozna przypuszcza¢, ze to
w takich realiach gorsety trafily do muzealnych zbioréw.
Pozostale cztery zabytki to ,zdobycze” giéwnie z lat 6o.
XX w., a wiec najpewniej z czaséw ostatnich chwil, gdy obiek-
ty te byly jeszcze uzytkowane w tzw. terenie, a wiec przez ko-
biety noszace je wéwczas juz gtéwnie z okazji uroczystosci
koscielnych.



KONSERWACIJA

Dlaczego proces konserwacji jest taki trudny i kosztowny?
Konserwacja tkanin wymaga nie tylko olbrzymiej wiedzy
i do§wiadczenia, ale takze precyzji i delikatno$ci. Specyfika
materialéw, szczeg6lnie tych ,szlachetnych”, a wiec natural-
nych - jak jedwab czy welna - powoduje, Ze sa niezmiernie
wrazliwe na uptyw czasu i dzialanie czynnikéw zewnetrz-
nych, takich jak $wiatlo (ktore ostabia strukture tkanin),
wilgo¢ czy owady. Zwlaszcza §wiatto ma destrukcyjny i - nie-
stety - nieodwracalny wptyw na tekstylia, co widoczne jest
w przypadku dekoltéw w rozbarskich wierzchniach, w kté-
rych pigkny, oryginalny kolor ztozonej wstegi zachowat sie
wylacznie w zagieciach. Aby méc jag ponownie wszy¢ do gor-
setu, konieczne byto wzmocnienie (podszycie) wstgzki meto-
dami konserwatorskimi.

Historyczne techniki wytwarzania elementéw odzie-
zy - zwlaszcza tych od$§wietnych, a wiec nienoszonych co-
dziennie - nie przewidywaly koniecznosci prania czy innego
gruntownego, doglebnego czyszczenia tkanin. Dobrym tego
przykladem s3 cieszynskie zywotki zdobione przy uzyciu
cekinéw wytwarzanych niegdys z zelatyny, ktora - jak moz-
na podejrzewac - w kontakcie z woda ulegtaby zniszczeniu.
Stad proces konserwacji wymagal réwniez przyjecia strategii
pozwalajacej na wyczyszczenie obiektow bez nieodwracalne-
go zniszczenia elementéw dekoracyjnych.

Duza trudnos$cia dla konserwatora byly takze starania,
aby pomimo nieodwracalnych uszkodzen wyrzadzonych
przez czas i odksztalcen tkaniny, wynikajacych z nieprawi-
dlowych napraw czy zlego przechowywania, méc zachowad
oryginalny fason elementu garderoby. Taka sytuacja do-
tyczyla np. zywotkéw, ktére oryginalnie doszyte do spdd-
nicy, po odpruciu mialy wiele nieumiejetnie wykonanych
przeszy¢, zaburzajacych nie tylko wyglad gorsetu, ale row-
niez niepotrzebnie ostabiajacych tkanine. Czas byt row-
niez nieubltagany dla tekturowych wkiadek, uzywanych
do usztywnienia zywotkéw - ich zamiana na wspdtczesny
material nie tylko pozwolila odzyska¢ dawny fason, ale




doprowadzita do ciekawych znalezisk, do ktérych wrécimy
pozniej.

Warto réwniez wspomnieé, ze dobrze przeprowadzona,
zachowawcza konserwacja nie polega na uzyskaniu efektu
»jak nowe”. Kazdy z odrestaurowanych obiektéw ma swoja
historie - poprzedniag wlascicielke; czasem wiecej niz jed-
na, gdyz ozdobne - a wiec kosztowne - elementy stroju tra-
dycyjnego bywaly przekazywane z pokolenia na pokolenie.
W procesie konserwacji nie chcemy utraci¢ tacznosci miedzy
zabytkiem a jego przeszio$cig i znaczeniem, jakie mdgt mie¢
dla noszacej go kiedy$ kobiety. Stad wszelkie $§lady chatup-
niczych przerdbek - przeszy¢ majacych dopasowaé gorset
do zmieniajacej sie sylwetki, a takze po prostu znamiona, ze
obiekt byt noszony (np. wytarcia pod pachami czy przy guzi-
kach) pozostajg ,,nienaprawialne”. W ten sposob, ratujac od
zniszczenia zabytkowe elementy stroju ludowego, chcemy
uhonorowac historie §laskich kobiet, opowiadang przez kaz-
da nitke z noszonego przez nie niegdy$ ubioru.

REZULTATY

Odrestaurowane gorsety — elementy stroju tradycyjnego
- uratowano nie tylko przed postepujaca degradacja i dalszy-
mi zniszczeniami, ale przede wszystkim wzmocniono i przy-
gotowano do eksponowania, dzieki czemu beda mogty by¢
pokazywane szerszej publiczno$ci w Muzeum w Gliwicach
ipoza nim.
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Z zaskoczeniem, a takze niemalg rados$cig nalezy zauwa-
zy¢, ze nawet po prawie 200 latach od czasu powstania oma-
wianych zabytkéw, a takze 60-80o latach od momentu przy-
jecia ich do zbioréw muzealnych, nadal kryjg one w sobie
historie i tajemnice, ktére udato sie wydoby¢ na §wiatto dzien-
ne dopiero w procesie konserwacji. Wspomniany juz zabieg
podmiany dawnych tektur wzmacniajacych cieszynskie zy-
wotki ujawnit ukryte w podszewkach dokumenty. W gorsecie
nr MGL/Et/1967, odnalezionym i odkupionym w Brennej,
zaszyto fragment niemieckojezycznej mapy $wiata - przy-
ciety, aby odpowiednio wspieral damska sylwetke. Z kolei
w gorsecie o nr MGl/Et/1954, zakupionym w 1948 r. w Wisle,
natrafiono na kilka druczkéw, m.in. odcinek do okazania na
odprawie celnej w Cieszynie oraz zamdwienie skierowane do
Ksiegarni Wydawniczej Polskiej w Poznaniu, zlozone przez
adresata zamieszkalego w dzisiejszym Goleszowie. Co cieka-
we, juz samo geograficzne powigzanie wspomnianych drucz-
kéw pozwala potwierdzi¢ oryginalne pochodzenie obiektu.

Jednocze$nie taki do$¢ specyficzny ,recykling” tektur za-
szywanych w gorsetach interpretowaé nalezy oczywiscie nie
jako 6wczesny wyraz rozbudzonej §wiadomosci ekologicznej,
a raczej duzej gospodarnosci, czasem trudnej sytuacji mate-
rialnej tworcéw czy wiascicieli obiektow czy wreszcie zniko-
mej dostepnosci niektérych materiatow.
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