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KOLEKCJA
i jej pochodzenie

Dziat Sztuki Muzeum w Gliwicach posiada w swoich zbiorach
znaczaca kolekcje szklanych klisz — 2249 sztuk fotografii
wykonanych w pierwszej polowie XX wieku (okolo 70 zdje¢
to negatywy na blonach). Stanowia one cze$¢ duzego zasobu
klisz, rozproszonych miedzy kilka dzialow tego muzeum,
stopniowo poddawanych digitalizacji i upublicznianych, m.in.
poprzez wprowadzenie do obiegu wydawniczego. Tak stalo
sie juz ze zdjeciami z Dzialu Etnografii oraz Dzialu Historii
i Dokumentacji Mechanicznej gliwickiej placowki. Te pierw-
sze reprodukowano obszernie m.in. w albumie autorstwa Bo-
zeny Rubit (Fotograficzne widzenie tradycji. Obrzedy doroczne
na Gérnym Slgsku / Fotografische Wahrnehmung des Bra-
uchtums. Jihrliche Feierlichkeiten in Oberschlesien, Gliwice
2020), te drugie — w tomie Damiana Reclawa Przemyst Gérnego
Slgska na dawnej fotografii (do 1945 r.). Ze zbioréw Muzeum
w Gliwicach, 1. 1, Gornictwo (Gliwice 2015). Teraz digitalizacji
poddane zostaly zasoby Dzialu Sztuki. Dzieki temu przed-
siewzieciu wylonila sie kolejna cze$¢ imponujacego korpusu
dokumentacji fotograficznej gornoslaskiego krajobrazu kul-
turowego z okresu przed 1945 rokiem.

Obecnie liczba klisz znajdujacych sie w posiadaniu
gliwickiego muzeum szacowana jest na 7650 sztuk. Postrze-
gane lacznie, fotografie z tych trzech dzialéw tworza niemal
kanoniczna calo$¢, budujaca rozlegla wizualizacje przesztosci.
Tak znakomite zbiory staly si¢ wlasnoscia gliwickiej placowki
w okresie miedzywojennym, zwlaszcza w poczatku lat dwu-
dziestych XX wieku, gdy nosila ona jeszcze nazwe Oberschle-
sisches Museum (Muzeum Goérnoélaskie) i po dwoch deka-

dach dzialalno$ci pelnila role jedynego muzeum regionalnego

na Gornym Slasku. Mozna spekulowaé — zapewne w pelni
zasadnie — ze zasadniczy zrab owej kolekeji wylonit sie z po-
teznego zespolu, obejmujacego jakoby az 8 tys. klisz szklanych,
nalezacego do wydawnictwa Heimatverlag Oberschlesien
GmbH (Wydawnictwo Ojczyzniane Gorny Slask sp. z 0.0.)
z Gliwic. W latach 1923-1924 jego zasoby znalazly sie w re-
kach gliwickich muzealnikow. To efemeryczne wydawnictwo
zasluguje na chwile uwagi, zawdzieczamy mu wszak wyjatko-
wa spuscizne. W jego krotkiej historii skupia sie ponadto, jak
w soczewce, kilka wazkich zjawisk kulturowych i politycznych
pierwszych dwoch dekad XX stulecia.

Wydawnictwo powstalo w 1920 roku w Gliwicach
i kierowane bylo przez dwoch ksiegarzy, Carla Arno Wol-
fa i Hansa Bruhna. Jego siedziba miescila si¢ przy ulicy Am
Adler 1 (obecna ul. Tkacka), w nieistniejagcym juz budynku
na gliwickiej starowce zwanym Oberschlesierhaus (Dom
GornoSlazaka). Podejrzewaé mozna, ze kapital na uruchomie-
nie firmy zostal potajemnie wyloZony przez magistrat Gliwic.
Glownym celem wydawnictwa bylo wplywanie na spoleczen-
stwo w proniemieckim duchu w dobie polsko-niemieckiego
konfliktu o Gorny Slask. Traktat wersalski z czerwca 1919
roku przewidywal przeprowadzenie w tym regionie, w czesci
rejencji opolskiej, plebiscytu na temat jego przynaleznodci
panstwowej do Polski lub Niemiec. Konsekwencja tej decyzji
byla nieprzebierajaca w $rodkach kampania propagandowa
obydwu stron, toczona celem pozyskania glosow. W tej grze
Heimatverlag mialo przypisana role oddzialywania za pomoca
soft power — teki ze zdjeciami lub grafikami, wydawane w na-
kladach dziesiatek tysigcy egzemplarzy, serie pocztowek i pu-
blikacje ksiazkowe przekonywa¢ mialy o dobrodziejstwach
niemieckiej kultury i cywilizacji dla Gornego Slaska. W tym
celu wydawnictwo pozyskalo od kilkudziesi¢ciu fotografow,
profesjonalistow i amatorow, czeSciowo droga zakupu, wspo-
mniane 8 tys. szklanych klisz ze zdjeciami krajoznawczymi
z calej rejencji opolskiej. Liczylo siec dokumentowanie wszyst-

kiego — od skromnych drewnianych ko$cioléw po kolosalne



zaklady przemyslowe — co ukazywalo zlozony i bogaty cha-
rakter kulturowy regionu, jego warto$¢ i urode, zgodnie
7 haslem .,das schone Oberschlesien” (,,piekny Gorny Slask™).
Byla to propaganda, ale na tle 6wczesnej walki plebiscytowej
wyjatkowo subtelna.

Jednak w dzialalnoSci wydawnictwa znalazla wyraz
nie tylko intencja polityczna i ideowa. Sila rzeczy zdobycie ta-
kiej masy zdje¢ uczynilo z Heimatverlag swoista krajoznawcza
baze danych ikonograficznych i stanowilo podsumowanie kil-
ku dekad coraz bardziej popularyzujacego sie fotografowania
regionu. Ruch ochrony stron ojczystych (Heimatschutzbewe-
gung), powstaly w calych Niemczech u schylku XIX wieku,
wzmog! zainteresowanie mnajblizszymi okolicami, przyczy-
niajac si¢ do dzialan na rzecz lokalnej i regionalnej ochrony
zabytkéw kultury i przyrody, badania przeszlosci regionéw
oraz muzealizacji. Takze na Gornym Slasku, szczegolnie
od poczatkow XX wieku, dalo sie zauwazy¢ narastanie takich
tendencji, czego wyrazem bylo tworzenie organizacji o cha-
rakterze krajoznawczym, turystycznym i historycznym, zakla-
danie periodykow kulturalnych czy wreszcie powstanie muze-
6w — najpierw w Nysie (1897), nastepnie w Opolu, wreszcie
w 1905 roku w Gliwicach i pie¢ lat pozniej w Bytomiu.

Krok w krok z ruchem regionalistycznym szla foto-
grafia, od schylku XIX stulecia trwala bowiem popularyzacja
amatorskiego wykonywania zdje¢ plenerowych. Dziatalno$¢
poczatkowo klopotliwa (w zwiazku ze stosowaniem ciezkich,
wielkoformatowych aparatow studyjnych), z biegiem lat ule-
gala uproszczeniu, gdy pojawily sie zgrabne, lekkie i niewiel-
kie aparaty na male i powszechnie dost¢pne szklane klisze,
czyli tzw. suche plyty, pokryte $§wiatloczula substancja bromo-
zelatynowa. Do ich uzywania nie trzeba bylo statywu, a dafo
si¢ zrobi¢ od reki szybka migawke. Jeszcze wigksze uprosz-
czenie miala przynie$¢ maloobrazkowa blona zwojowa, ktora
jednakze upowszechnita sie dopiero w latach dwudziestych
XX wieku. W tak mocno zindustrializowanym i zurbanizo-

wanym regionie jak Gorny Slask nowinki techniczne trafialy

na podatny grunt i szybko sie popularyzowaly. Powstaly tez
organizacje zajmujace si¢ propagowaniem amatorskiej foto-
grafii, organizujace kursy fotograficzne, gromadzace klisze,
blony i odbitki. Juz w 1901 roku zalozono w Gliwicach —
na wzor stolicy prowingji §laskiej, Wroclawia — Photographi-
sche Gesellschaft zu Gleiwitz (Towarzystwo Fotograficzne).
Po | wojnie Swiatowej najwazniejsza z takich struktur byl
Oberschlesischer Bilderbithnenbund (Gérnoslaski Zwiazek
Scen Obrazowych), powstaly w 1922 roku, ktory mial poczat-
kowo siedzibe w Gliwicach i tu, w restauracji Stadtgarten zor-
ganizowal w styczniu 1925 roku pierwszy Gornoslaski Tydzien
Fotografii i Filmu (Erste Oberschlesische Bildwoche). Z cza-
sem stowarzyszenie przenioslo sie do Opola, a w 1933 roku
wylonila si¢ z niego nowa struktura, pojmowana jako regio-
nalna centrala fotograficzna — Landesbildstelle Oberschlesien
(Krajowy Urzad Dokumentacji Fotograficznej Gorny Slask).
Cze$¢ zbiorow tej ostatniej placowki — ok. 28 tys. odbitek
i blon fotograficznych — znajduje sie obecnie w Warszawie,
w zasobie Narodowego Archiwum Cyfrowego. lkonografia
ta jest systematycznie digitalizowana i udostepniana online
za posrednictwem portalu www.szukajwarchiwach.gov.pl.
Popularyzacja fotografowania, rozwdj regionalistycz-
nego ruchu krajoznawczego oraz plebiscytowa kampania
propagandowa to trzy ingrediencje, z ktérych wylonila si¢
omawiana kolekcja klisz szklanych ze zbiorow Muzeum
w  Gliwicach. Zdjecia Heimatverlag Oberschlesien trafily
tu po wstrzymaniu dzialalnosci firmy w sierpniu 1923 roku.
Do tego czasu klisze przechowywano w osobnym pomieszcze-
niu domu przy Am Adler 1, a ich porzadkowaniem i katalogo-
waniem zajmowalo sie az trzech pracownikow. Po zawiesze-
niu, a z czasem likwidacji wydawnictwa zbiory przejat gliwicki
magistrat i przekazal je Oberschlesisches Museum w Gliwi-
cach. Do 1924 roku kolekcja — trudno orzec, czy calos$¢, czy
tylko jej cze$¢ — znalazla sie jako depozyt w rekach muzeum,
ktore zobowigzato sie do udostepniania klisz na potrzeby pu-

blikacji i prasy. Istotnie, w kolejnych latach setki zdje¢ z tego



Mur miejski i waska uliczka w Krapkowicach, 1goo—1g40 .

zasobu wydrukowano np. w ilustrowanym dodatku do ukazu-
jacego sie w Gliwicach dziennika ,,Der Oberschlesische Wan-
derer” — ,,Oberschlesien im Bild”.

Niestety, nie zachowaly si¢ kompletne inwentarze
klisz. W zbiorach Dzialu Sztuki Muzeum w Gliwicach znaj-
duje sie tylko jeden tom takiego rejestru, opatrzony pieczatka
swydzial archiwum plyt” Heimatverlag Oberschlesien i tytu-
Tem ,,Spis zawartosci. I. Plyty réznych fotografow”. Na 484
stronach wylicza on 3056 klisz, a zatem ponad jedna trzecia
zasobu, jakim dysponowa¢ mialo wydawnictwo. To niezwykle
cenna pomoc, zwlaszcza przy ustalaniu autorstwa poszcze-
golnych zdje¢, przy kazdej pozycji odnotowano bowiem
personalia fotografow, od ktorych zakupiono badz otrzymano
dana klisze. Podkresli¢ nalezy, ze nie wszystkie klisze szklane
z omawianej kolekcji Dzialu Sztuki Muzeum w Gliwicach
pochodza ze zbioréw Heimatverlag. Jak wspomniano, fir-
ma ta zaprzestala dzialalno$ci w 1923 roku. Tymczasem
w omawianym zbiorze znajdziemy rowniez zdjecia wykonane
pozniej. Sa to wige fotografie, ktore gliwickie muzeum zdo-
bylo w pozniejszym okresie, po 1923 roku. Ciekawostka jest
obecnoé¢ kilku zdje¢ wykonanych ewidentnie po 1945 roku,
by¢ moze w drodze jakich$ eksperymentow podejmowanych
przez polskich juz muzealnikoéw ze starymi aparatami i ,,ply-
tami” szklanymi.



CHARAKTER | TEMATYKA
fotografii

Tematycznie klisze szklane Dzialu Sztuki Muzeum w Gliwi-
cach podzieli¢ mozna na kilka grup. Ponad polowa kolekcji,
bo mniej wiecej 1136 zdjec¢, to przedstawienia obiektow sa-
kralnych rozmaitego autoramentu: od muzealiow o religijnej
tredci, poprzez mala architekture sakralng, po monumentalne
$wiatynie. Dominuje architektura, tworzaca mniej wiecej
45 proc. calosci zbioru ,,sakralnego”. Duzo mniejszy jest zbior
zdjec sztuki religijnej, muzealiow czy wolno stojacych rzezb
i krzyzy przydroznych (ok. 130 sztuk). Okolo jednej czwar-
tej klisz tworza zdjecia krajobrazowe o ,$wieckiej” tresci.
W tym dziale przewazaja wizerunki rezydencji ziemianskich
i innych budowli nalezacych do majatkow ziemskich. Zaliczy¢
tu nalezy takze ,$wieckie” elementy krajobrazu kulturowe-
go miast i wsi w postaci gmachow publicznych, widokow
i panoram miejscowoéci, pomnikow, uliczek, kamienic
i domoéw wiejskich. Wreszcie nieco mniej niz 20 proc. zdjec
poéwieconych jest dzielom sztuki, obiektom rzemiosla arty-
stycznego, nade wszystko ukazanym w kontekscie ich muze-
alizacji. Rzadkoécia sa fotografie przedstawiajace wydarzenia
z udzialem wiekszych grup ludzkich, obrzedy czy praktyki
religijne. Jest ich co najwyzej kilkanascie. Ludzie pojawiaja sie
na fotografiach incydentalnie, uchwyceni w przelocie, biegna-
cy na zakupy, spacerujacy, jezdzacy na rowerach, modlacy sie
w skupieniu w koSciolach lub kolo kapliczek czy krzyzy przy-
droznych. Ta kolekcja zdominowana jest przez klasyczna
fotografie architektury (Architekturfotografie), w rzeczowy
sposdb prezentujaca wyglad zewnetrzny i wnetrza danych
obiektow, fragmenty miast i wsi oraz panoramiczne ujecia

miejscowosci.

Omawiany zbiér zawiera ikonografie w przewazajacej mie-
rze z Gornego Slaska, nade wszystko z zachodniej czesci
regionu, jednak znalez¢ tu mozna réwniez garsé fotografii
z Dolnego Slaska i Hrabstwa Klodzkiego (Ladek Zdroj,
Klodzko, Srebrna Goéra, Zabkowice Slqskie, Wroclaw) oraz
Slaska Austriackiego (po 1918 roku — czechoslowackiego).
Osobna grupe stanowi 30 zdje¢ Maksa Steckla wykonanych
w Turcji (Stambut), Bulgarii, Prusach Wschodnich i w Ta-
trach. Te ostatnie maja gérnoslaski akcent — powstaly m.in.
w Jaworzynie Tatrzanskiej (obecnie na Slowacji), w dobrach
Christiana Krafta ksiccia Hohenlohe-Ohringen, hrabiego
Ujazdu (1848-1926), tworcy wielkiego gornoslaskiego kon-
cernu przemystowego. Jest tez gar$¢ zdje¢ nieznanego autora
ukazujacych Wiirzburg oraz Bawari¢ i Austrig. Razem wziete,
wszystkie te powyzej przywolane zdjecia niegornoSlaskie sta-
nowia zaledwie 3 proc. calo$ci zbioru.

Kolekcja jest wiec zdominowana przez temat Gorne-
20 Slaska. Widaé tu jednak pewna prawidlowosé. Otoz zale-
dwie ok. 12 proc. zespolu (262 klisze) ukazuje miejscowosci
tej czesci regionu, ktora wskutek podzialu Gornego Slaska
miedzy Polske a Niemcy latem 1922 roku znalazla sie w pan-
stwie polskim (m.in. powiaty Lubliniec, Pszczyna, Rybnik,
Tarnowskie Gory). Brakuje niemal zupelnie uje¢ centrum
okregu przemyslowego z Rrolewska Huta (Chorzowem)
i Ratowicami na czele, ktore rowniez znalazly sie w Polsce. Te
dwa miasta reprezentowane sa fotografiami Steckla z wysta-
wy sztuki w Katowicach w 1912 roku oraz fontanny z rzezba
chtopca z fabedziem, dziela Theodora Erdmanna Kalidego
(1801-1863). Brakuje plenerowych uje¢ architektury czy kra-
jobrazu miasta. Jesli pojawiaja sie miejscowosci industrialne,
to z ich gestej zabudowy mieszkaniowej i przemyslowej wy-
luskano rustykalne, do$¢ archaiczne fenomeny. Na przyklad
z Wielkich Hajduk (obecnie Chorzow-Batory) pokazano Bozga
Meke przy ul. Battyckiej, ktora fotografowal Bruno Zwiener.
Zdarzaja si¢ koscioly z tego rejonu — $w. Barbary w Chorzo-

wie, Krzyza Swietego w Siemianowicach (Hucie Laury) czy



ewangelicki Jana Chrzciciela w Swictochlowicach — ale tez
sa stosunkowo nieliczne. Rzadko$cia sa réwniez Swieckie
obiekty, jak palac w Pia$nikach (obecnie Swi@tochlowice),
ktory sfotografowal Max Steckel. On takze wykonal zdjecia
synagogi i innych zabudowan z Myslowic. Wiekszo$¢ zdje¢
z tej czedci regionu prezentuje koscioly drewniane. Fotogra-
fie z pozniejszego wojewodztwa §laskiego 11 RP w wigkszosci
zapewne pochodza z okresu przed 1922 rokiem, a wigc czasu,
gdy ziemie te nalezaly do Niemiec.

Geograficznie punkt ciezkosci kolekeji lokuje sie za-
tem w zachodniej czedci regionu, dzi§ w duzej mierze znajdu-
jacej sie w wojewodztwie opolskim badz w zachodniej czeSci
wojewodztwa §laskiego. Od wschodu idac, obszar ten rozpo-
czyna uprzemyslowiony i silnie zurbanizowany skrawek rejen-
cji opolskiej w postaci Bytomia czy Gliwic (w duzo mniejszym
stopniu Zabrza, ktore nie jest zbytnio reprezentowane w ko-
lekcji). Na polnoc od tej czesci okregu przemyslowego leza,
licznie reprezentowane w kolekeji, powiaty oleski i kluczbor-
ski, na potudnie — powiat raciborski, rowniez dysponujacy
obfita ikonografia. Dominuja obszary wiejskie i malomiastecz-
kowe Gornego Slaska srodkowego, z powiatami opolskim,
strzeleckim, kozielskim, prudnickim i glubczyckim, nastepnie
zachodnia cze$¢ rejencji opolskiej — dobrze zaprezentowana
Nysa z powiatem i slabiej powiaty niemodlinski i grodkowski.

Przewaza duch prowincji — male miasteczka i wioski.
Ale nawet zdjecia duzych miast eksploruja albo rustykalne
akcenty, jak kosciol drewniany $w. Wawrzynca z Mikulczyc,
w 1901 roku przeniesiony do parku Miejskiego w Bytomiu
(sptonal w 1982 roku), albo archaiczne waskie zaulki miejskie,
jak w przypadku zdje¢ gliwickiej starowki. Sila rzeczy braku-
je zdje¢ przemystu i nowoczesnej architektury, ktora tylko
z rzadka wylania si¢ sposrdod setek ujec¢ ukazujacych krajobraz
absolutnie pierwotny, starodawny, wczorajszy, odwrocony ty-
lem do frenetycznej progresywnosci okregu przemystowego.
Gorny Slask jawi sie na tych zdjeciach stary, pokryty kurzem
i brudem stuleci, ale zarazem fascynujacy, bo niezwykle gesty

kulturowo, zakorzeniony w przeszlosci nierzadko bardzo od-
leglej i wtopiony w krajobraz fagodny i skrojony na miare
czlowieka. To rewers i przeciwienstwo tego wizerunku Gor-
nego Slaska, do ktorego przyzwyczaila nas tryumfalna ikono-
grafia industrialna, nierzadko kreowana na jedyny wlasciwy
konterfekt regionu. Przywola¢ trzeba szczeSliwg okolicznose,
ze poza kilkoma niejasnymi przypadkami interpretacyjnymi
niemal calo$¢ kolekeji zostala zidentyfikowana i dysponuje juz
obszernymi opisami, przygotowanymi przez Bozen¢ Kubit.
Unikajac nuzacych, precyzyjnych statystyk topo-
graficznego rozkladu omawianych zdje¢, wskaza¢ warto
na pewne prawidlowosci. Ot6z przewaza ikonografia z Gli-
wic i powiatu (toszecko)-gliwickiego (wszedzie dalej odno-
sz¢ sie do granic powiatow sprzed podzialu regionu w 1922
roku), co nie powinno dziwi¢. Wliczajac zdjecia obiektow
muzealnych z Oberschlesisches Museum zu Gleiwitz,
otrzymujemy 580 fotografii przypisanych do tego obszaru,
czyli niespelna 26 proc. caloéci kolekcji. Na tym tle o wiele
skromniej wypada sasiedni powiat bytomski wraz z miastem
powiatowym — to jedynie g1 klisz, z ktérych sporo koncen-
truje sie na wspomnianym drewnianym ko$ciotku $w. Waw-
rzynca. Zapewne gdybySmy mieli do czynienia ze zbiorem
zdje¢ przemyslowych, proporcje bylyby odwrotne. Nieco
ponad sto zdje¢ pochodzi z powiatu prudnickiego, jednak
charakterystyczne jest, ze w lwiej czeSci pokazuja one trzy
miasteczka: Prudnik, Glogowek i Biala, a przeciez w tym
czasie powiat ten liczyl 168 gmin i okregow dworskich.
Wida¢ wiec, ze fotografie z tego obszaru nie ,mapuja”
powiatu, a jedynie ukazuja najbardziej spektakularne jego
punkty. Podobnie jest z bardzo skromnie reprezentowanym
powiatem pszcezynskim (54, klisze), gdzie dominanta pada
na palac ksigzat pszczynskich i samo miasteczko, patacyk
myéliwski w Kobiorze oraz kilka kosciolow drewnianych
(Cwiklice, Grzawa, Miedzna, Warszowice). Nieco inaczej
ma sie sprawa z powiatem nyskim. Ta ziemia, historycznie po-

wigzana z Dolnym Slaskiem, ale od poczatkow XIX wieku



administracyjnie wlaczona do gornoslaskiej rejencji opol-
skiej, styneta z bogactwa zabytkow, w ktorych liczbie i jako-
$ci prym wiodla stolica powiatu, Nysa, jedno z najpiekniej-
szych miast $laskich. Reprezentowany ponad 160 kliszami
powiat nyski nie ogranicza si¢ jednak do wiodacych miast
(Nysa, Paczkow, Glucholazy, Otmuchow) — wiele zdje¢
pochodzi z pomniejszych miejscowosci, sa to m.in. krzyze
kamienne, gléwnie pokutne (Nowaki, Unikowice, Biala
Nyska, Chroscina, Radzikowice, Pakoslawice, Starowice,
Kamienica). Podobne szerokie wejscie fotografii ,w teren”
jest dostrzegalne w przypadku powiatu gliwickiego, jak tez
mniej licznie reprezentowanych powiatow — lublinieckiego,
oleskiego, tarnogoérskiego i kluczborskiego czy wyrodznia-
jacych si¢ liczebno$cia klisz powiatow opolskiego, racibor-
skiego, rybnickiego i strzeleckiego. Tu réwniez fotografie
rozpraszaja sie na cale powiaty, dokumentujace wiele wsi,
miasteczek i krajobrazéw. Nalezy wzia¢ pod uwage, ze nie-
rzadko liczba zdje¢ nie rowna sie liczbie sfotografowanych
obiektow, bywa bowiem tak, ze jeden budynek czy przed-
miot sfotografowano kilkukrotnie w sposdb bardzo zblizony
lub z ro6znych stron.

Rodzi sie pytanie o chronologie wykonania zdjec.
Te, ktore do muzeum przeszly z Heimatverlag Oberschle-
sien, powstaly w calosci przed 1923 rokiem. Inna rzecz, ze
nie zawsze da si¢ ustali¢, ktore to klisze. Jednak wiele zdjec,
jak wspomniano juz powyzej, wykonano troche lub sporo
pdzniej. Dotyczy to np. obiektéw muzealnych czy wysta-
wianych dziel sztuki. Z roku 1928 pochodzi znany pomnik
cechu rzeznikow w Nysie, takze w tym roku pomnik Ger-
manii w Gliwicach przeniesiono z Germaniaplatz (obecnie
plac Piastow) do parku miejskiego, gdzie wykonano jego
fotografie, i w tym samym czasie Adolf Miinzer (1870-1953)
wykonal malowidla w sali balowej gliwickiego hotelu Haus
Oberschlesien. Plakieta Oberschlesischer Kulturverband
(Gornoslaska Federacja Kulturalna) upamietniajaca Dzien

Stron Rodzinnych (Heimattag) w Toszku pochodzi

z 1929 roku. W tym roku zbudowano tez ewangelicki ko-
§ciol $w. Szczepana w Laryszowie (powiat bytomsko-tarno-
gorski), ktory prezentujg dwa unikatowe zdjecia. Obraz by-
tomskiego malarza Ericha Zabla (1896-7?) przedstawiajacy
drewniany kosciot w Przyszowicach, ktorego to obrazu foto-
grafie wykonano zapewne w zwiazku z wystawa w gliwickim
muzeum, pochodzi z 19359 roku. Seria fotografii przed-
stawiajacych krate kaplicy bocznej w koSciele Wszystkich
Swietych w Gliwicach powstala po 1946 roku — ta data jest
widoczna na tablicy upamietniajacej miejscowego probosz-
cza, ks. Eduarda Sobka, zmarfego wlasnie w tym roku.

Pod wzgledem techniki i jakoéci wykonania, jak tez
poziomu zachowania, zbior klisz jest bardzo niejednorodny.
Zdarzaja sie nierzadko fotografie mocno przeswietlone, wrecz
zupelnie nieczytelne, poruszone i bardzo nieostre, zle wyka-
drowane, z obcietymi elementami budynkow (np. szczytami
wiez ko$cielnych), przypominajace przypadkowe migawki.
Czes¢ zbioru to fotografie niesamodzielne - zdjecia zdje¢
(odbitek) Tub wrecz fragmentow ksiazek. Jak wspomniano,
wiele ujec jest powtérzonych w niemal identycznym ukladzie,
co zapewne oddaje proby uzyskania jak najlepszego kadru
i o$wietlenia. Bywaja tez zdjecia wykonane w trudnych wa-
runkach atmosferycznych, np. przy zacinajacym $niegu lub
deszczu. Jedli powyzszy rejestr niedostatkoéw dziata odstrasza-
jaco, to nalezy mocno podkresli¢, ze kolekcja ma wyjatkowy
walor dokumentacyjny, znajduje si¢ w niej sporo unikatow,
zawierajacych ujecia obiektow dotad nieznane, by wskazac¢
na pomnik zalozycieli miasta Tarnowskie Gory, ksiecia Jana Il
Dobrego i elektora Jerzego Hohenzollerna. Generalnie rzecz
biorac, fotografie poprawne, udane badz znakomite przewa-
zaja w calosci zbioru. Jest to w duzej mierze zastuga dobrych
i wybitnych fotografow, ktorych prace znalazly si¢ w kolekcji.



Patac w kubowicach.

Fot. Melzer, 1goo—-1923 r.



Portal w kosciele pw. $w. Wawrzynca w Gtuchotazach, 1goo—1940 .



Kaplica Najéwietszej Marii Panny w Glogéwku na ,Glinianej Gérce”, 19goo—1940r.



Fragment patacu (klasztoru pocysterskiego) w Rudach, 19oo—1940 .



Fragment wystawy w Katowicach. Fot. Max Steckel, 1912 1.



Zamek w kace Prudnickiej, 1goo—-1940 .

Whetrze patacu w Koszecinie — salon. Fot. Max Steckel, 18g1—-1g40 .






Patac w Kamiencu.

Fot. Joseph Grehl,
1916-1923 r.



Patac w Toszku. Fot. Max Steckel, 1891-1922r.



Studnia w Korfantowie. Fot. Paul Otto Schau, 1920-1g40 .

Rynek w Opolu, 1goo—1g40'.






Kosciot pw. $w. Mikotaja w Wilczy — wnetrze. Fot. Konig, 1920-1923 r.



Whetrze kosciota
pw. $w. Michata Archaniota

w Grodkowie, 1900—1928 1.



Kapliczka przydrozna — figura $w. Jana Nepomucena w Kuzni Raciborskiej, 19o0—1940 r.



Kosciot pw. $w. Michata Archaniota w Syryni. Fot. Adolf Noky, 1goo—1923 r.






Figura $w. Jana Nepomucena w Pilchowicach, 1goo—1g40 .

Procesja konna przy kosciele pw. Swietego Krzyza w Pietrowicach Wielkich.

Fot. Paul Otto Schau, 1920-1940r.



Kosciot pw. $w. Michata Archaniota w Syryni, 1goo—1940r.



Kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela w Biskupicach. Fot. Paul Otto Schau, 1920—-1940 .



Kosciot pw. Wniebowziecia NMP w Gliwicach, 1925 1.

Koscidt pw. Wniebowziecia NMP w Gliwicach.
Fot. Paul Otto Schau, 1925—-1930 .



Kosciot pw. $w. Antoniego Padewskiego

w Sowczycach. Fot. Paul Otto Schau,
1920-1940 I.



Kapliczka przydrozna w Szombierkach (Bytom). Fot. Paul Otto Schau, 19g20—-1940 .



Kosciot pw. $w. Anny w Lublincu. Fot. Joseph Grehl, 1916-1923 r.



Kosciot pw. $w. Wawrzyaca we wsi Mokre (Mikotéw), 1goo—-1940 r.



Whetrze kosciota pw. $w. Barttomieja w Suchej. Fot. Paul Otto Schau, 1920-1940 r



Kosciot ewangelicki w Raciborzu, 1goo—-1940 .



Whetrze koéciota
pw. $w. Jakuba Apostota
i Sw. Agnieszki w Nysie,

1900—1g40 1.



Kaplica w Rudach Raciborskich.
Fot. Hedwig Buckausch / Bucksch,

1900—1923 I.



Kapliczka przydrozna w Bytomiu (przy obecnej ulicy Chorzowskiej), 19001926 r.



Brama zamku w Toszku, 1goo—1g40 r.
Zamek biskupi w Otmuchowie.

Fot. Riedel, 190o0—1923 r.






Patac w Swierklancu. Fot. Adolf Noky, 1goo—1g23 r.






Panorama Gltogéwka, 1goo—-1g40r.



Ratusz i zabudowa w Opolu. Fot. Paul Otto Schau, 1920—-1g40 .



Rynek w Rybniku, 1goo—1g40 .



Figura $w. Jana Nepomucena w Rybniku, 19oo-1940 .



Wieza Piastowska w Opolu

i budowa nowego gmachu

rejencji opolskiej, 1932 .




FOTOGRAFOWIE

Analiza przeprowadzona przez Bozene Kubit wykazala per-
sonalia 34, fotografow jako autoréow zdje¢ z kolekeji Dziatu
Sztuki Muzeum w Gliwicach. Gléwna pomoca w ustaleniu
nazwisk byl wzmiankowany powyzej inwentarz Heimatverlag
Oberschlesien, jak tez przedruki fotografii w takich pismach,
jak ,,Oberschlesien im Bild” i innych publikacjach, nadto
sporadyczne opisy na kliszach lub kopertach na klisze.

Fotografowie stanowili zroznicowana grupe. Jak
wspomniano, upowszechnienie prostych aparatéw dopro-
wadzilo do popularyzacji fotografii amatorskiej, ktora pa-
raly sie osoby z roznych $rodowisk, przewaznie nauczyciele
i urzednicy panstwowi badz prywatni. Czes¢ z tych fotogra-
fow amatorow znanych jest jak na razie wylacznie z nazwi-
ska (niekiedy nie da si¢ ustali¢ imion), wiec ich biografie
pozostaja dla nas zagadka i wyzwaniem do dalszych badan.
Ale niektorych udalo sie zidentyfikowaé, a nawet blizej opi-
sa¢. Do takich osob nalezy Paul Otto Schau (1889-1958),
ktéremu szkic poswiecila B. Kubit (por. Fotograficzne
widzenie tradycji...) oraz Joseph Grehl (1873-1931), o kto-
rym pisal Sebastian Rosenbaum (por. Monika Rosenbaum,
Sebastian Rosenbaum, Studium krajobrazu. Fotograficzna
podroz Josepha Grehla przez Tarnowskie Gory i okolice,
Tarnowskie Gory 2021).

Szczegolnie Schau, inzynier, urzednik zwiazany
z hutami w Gliwicach i Zawadzkiem, wykonal imponujaca
liczbe wszechstronnych tematycznie fotografii, komponujac
z nich niepublikowane albumy (np. Oberschiesische Land-
schaften 7 ok. 500 zdjeciami, w zbiorach Biblioteki Slaskiej
w Katowicach), ale tez zamieszczajac wiele swoich zdjec
w Owczesnej prasie, periodykach i publikacjach ksiazko-

wych. Z jego dziela wylania si¢ typowe dla tamtych czasow

spojrzenie na region, zbudowane na zasadzie opozycji miedzy
uprzemyslowionym Wschodem a sielskim Zachodem, silnie
akcentujace obecno$¢ niemieckiej kultury, religijno$¢ miesz-
kancow oraz ich bogata obyczajowos¢. W omawianej kolekcji
jego zdjecia stanowia co najmniej 13 proc. calodci.

Grehl, urzednik Spolki Brackiej w Tarnowskich
Gorach (a po 1922 roku w Gliwicach), dal si¢ pozna¢ przede
wszystkim jako wziety dokumentalista powiatu tarnogoérskie-
go (ale nie tylko), zainteresowany nade wszystko krajobrazem
wsi i przyroda, probujacy sil w poglebionej fotografii krajo-
brazowej, lubiacy pozornie monotonne widoki drzew, zbior-
nikow i ciekow wodnych, sennych wiosek i staro$wieckich
zaulkow, poszukiwacz ,,nastroju”. W zbiorze mozna odnalez¢
przynajmniej setke jego zdjec.

Ciekawym przypadkiem posrod owych amatorow
jest Adolf Noky (1885-7?), rodem z Raciborza, fotograf
do tej pory stabo opisany. Po ukonczeniu gimnazjum nauczy-
cielskiego w rodzinnym miescie (1906) skierowany zostal
do pracy w szkole ludowej w Piotrowicach Wielkich, nastep-
nie (od 1910) w Starej Wsi — dzielnicy Raciborza i w szkole
im. Eichendorffa w tymze mieScie. Na poczatku lat dwudzie-
stych XX wieku byl juz uznanym fotografem i propagatorem
fotografii, kierowal raciborskim oddzialem Oberschlesischer
Bilderbithnenbund. W tym charakterze w 1929 roku orga-
nizowal kursy fotograficzne dla amatoréw, m.in. w Gliwicach
dla czlonkéw socjaldemokratycznej organizacji Reichsbanner
Schwarz-Rot-Gold. Jednoczesnie wyglaszal na ten sam temat
pogawedki w Radio Gliwice (Sender Gleiwitz), instruujac,
jak poprawnie wykona¢ zdjecia, i zachecajac do pielegnowa-
nia tego hobby. W 1928 roku bral udzial w podrozy statkiem
Monte Cervantes do Norwegii, o ktorej rowniez opowiadal
w radio, a na spotkaniach prezentowal zdjecia z ekspedycji.
Zamieszczal swoje fotografie w wielu tytulach prasowych, tak-
ze prominentnych periodykach, takich jak miesiecznik kul-
turalny z Opola ,,Der Oberschlesier”. W latach trzydziestych
stanal na czele miejskiego oddzialu Urzedu Dokumentacji



Fotograficznej (Stadthildstelle) w Raciborzu. Widzie¢ w nim
trzeba nie tylko wzigtego fotografa, ale i zasluzonego propa-
gatora tej sztuki w prowincji gérnoélaskiej. W kolekeji Dzia-
Tu znajduja si¢ co najmniej 22 jego zdjecia, zatem niewiele;
w kazdym razie — tyle rozpoznano.

Jednak obok fotografow amatorow, nawet jeéli cie-
szacych sie uznaniem, jak trzej przywolani powyzej, do ko-
lekeji naleza takze zdjecia najwybitniejszych profesjonalnych
tworcow fotografii tamtego czasu. To przede wszystkim Max
Steckel (1870-1947), uznawany za jednego z pionierow
fotografii przemyslowej, w mistrzowski sposob dokumentu-
jacy funkcjonowanie przemystu ciezkiego i wydobywczego
na Gornym Slasku, jak wida¢ na przykladzie stawnej teki
Schwarze Diamanten (wydana takze po polsku jako Czarne
Djamenty, Ratowice 1928). Majac 22 lata, otwarl z bratem
atelier fotograficzne w Krolewskiej Hucie (Chorzowie),
od 1930 roku czynny byl w Zabrzu i Gliwicach. Obok zdje¢
przemystu fotografowal takze na zlecenie wspomnianego
ksiecia Hohenlohe-Ohringen Tatry, a dla cara Bulgarii Ferdy-
nanda — przyrode tego kraju. Paral si¢ fotografia reportazowa
i wojenng. Prominentny artysta, cieszyl si¢ uznaniem i byl
nagradzany za profesjonalizm i perfekcje zdjec¢. Nalezal wiec
do zupelnie innej grupy adeptow fotografii niz wspomniani
amatorzy. W kolekeji reprezentowany jest przez 88 Kklisz.
Tematycznie spora cze$¢ z nich odstaje od pozostatych, uka-
zujac widoki Stambutu, Bulgarii czy Tatr. Sa jednak réwniez
zdjecia gérnoslaskie, np. palacu ksiazat Hohenlohe w Kosze-
cinie, rezydencji w Piasnikach i Kobiorze, widoki z Gliwic,
Goczalkowic, Rozlowej Gory i Myslowic. Doda¢ trzeba, ze
poéréd autoréw klisz znalezZ¢ mozna tez innych profesjonal-
nych tworcow zdje¢, posiadajacych wlasne atelier i zaklad
fotograficzny, w tym znana w tamtym okresie takze z prac
graficznych Stefanie (Stefa) Adele Katz (1893—po 1948). Po-
chodzita z kupieckiej zydowskiej rodziny z Bytomia, w ktorym
to miescie prowadzila wlasne studio fotograficzne. Incyden-

talnie zdarzaja sie inni wlasciciele atelier fotograficznych, jak

Oskar Rrispien z Raciborza (posrednio — kto$ sfotografowal
jego odbitki) czy Carl Volkmann z Gliwic.

Jeszcze inny przypadek stanowil grafik i malarz ro-
dem z Hrabstwa Klodzkiego, Bruno Zwiener (1889-1966),
ktory przed 1 wojna $wiatowa osiadl w Krdlewskiej Hucie.
W okresie plebiscytowym zrealizowal szereg projektow
artystycznych, przygotowujac liczne drzeworyty i rysunki
poswiecone tematyce gérnoélaskiej, wydawane miedzy innymi
przez Heimatverlag Oberschlesien jako pocztowki, teki grafik
i publikacje ksiazkowe. Jednoczesnie, zagladajac w inwentarz
wydawnictwa, dostrzec mozna seri¢ kilku projektow fotogra-
ficznych zrealizowanych przez Zwienera. Byly to poniekad
etnograficzne serie zdje¢ z pielgrzymki do sanktuarium
maryjnego w Piekarach Slaskich albo poswiecone zwycza-
jom niemieckiej spolecznodci, zamieszkujacej podgliwicki
Szywald. Zwiener byl niezwykle plodny i jego dziela, glownie
graficzne, zdobily wiele wydawnictw — czasopism, gazet, ka-
lendarzy. Fotografie byly mniej eksponowane, acz wydaje sie,
ze artysta traktowal je jako suwerenna cze$é¢ swojego dziela,
a nie ,,podkladki” do tworczosci plastycznej. W omawianej
kolekcji Zwiener ma co najmniej 12 zdjec.

Szywaldem interesowal sie nie tylko Zwiener, ale tak-
ze Krieda Kaisig, zona animatora sieci niemieckich bibliotek
ludowych, publicysty Rarla Kaisiga (1875-1935), prowadzaca
Schonwilder Stickstube (Szywaldzki Warsztat Hafciarski),
mieszczacy si¢ w tym samym budynku co siedziba Heimatver-
lag Oberschlesien. Zreszta Frieda Kaisig przez pewien czas
prowadzifa to wydawnictwo. Rilka zdje¢ zbioréw muzealnych
jej autorstwa mozna znalez¢ w omawianej kolekcji.

Dezyderatem badawczym na przyszlo$¢ pozostaje
ustalenie, kim byli inni autorzy zdje¢, w wielu przypadkach
na dobra sprawe anonimowi. Na przyklad ,Riedel z Bialej”
(Prudnickiej), obecny z 62 zdjeciami. By¢ moze to nauczyciel
w bialskiej szkole, Alfred Riedel, ale w Bialej spotykamy tez
w latach dwudziestych XX wieku wlasciciela sklepu z radio-

odbiornikami i artykulami fotograficznymi o tych samych



personaliach i nie wiadomo, czy to jedna i ta sama osoba.
To rzecz do przyszlego wyjasnienia, podobnie jak tozsamo$¢
takich osob jak Gattel z Opola (12 klisz), Machate z Lazisk
Gornych (by¢ moze nauczyciel Josef Machate; 7 klisz), Konig
z Rybnika (40), architekt Artur Berndt z Gliwic (52), starszy
nauczyciel z Bytomia Friedrich Watzlaw (5), jak tez ponad 20
innych fotografow, o ktorych niewiele wiadomo. Pojawiajacy
sie z jednym zdjeciem . Kienitz (zapewne Franz Kienitz, taj-
ny radca budowlany z Gliwic i krolewski nadzorca budowlany
garnizonow wojskowych przed 1918 rokiem), znany jest z al-
bumow fotograficznych z poczatku XX wieku, znajdujacych
sie w Bibliotece Slaskiej w Katowicach i w Oberschlesisches
Landesmuseum w Ratingen-Hosel w Niemczech. Choé fo-
tografowie gornoslascy, takze reprezentowani w tej kolekeji,
bywajg opisywani (np. przez Boguslawa Szybkowskiego w jego
serii zeszytow o fotografach z obszaru obecnego wojewodz-
twa opolskiego), to wciaz daleko do calo$ciowego i satysfak-
cjonujacego przedstawienia tego Srodowiska, mimo wielkiej
zaslugi jego przedstawicieli — utrwalenia obrazu regionu

sprzed stu lat.

Kufel cynowy z pokrywa, ze zbioréw gliwickiego muzeum, 1go5—1g940r.



Kosciot pw. Wszystkich
Swietych i zabudowa

w Gliwicach. Fot. Hedwig
Buckausch / Bucksch,

1900—1923 I.

Cmentarz zydowski w Biatej,

1900—1940 .
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