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Grzegorz Krawczyk,
kierownik ds. programowych i merytorycznych Muzeum w Gliwicach

Cho¢ poczatki fotografii sg od naszych czaséw stosunkowo nie-
odlegte, czesto traktujemy je jak historie antyczna: domyst i re-
konstrukcja przewazajg tu nad pewnikami. Wiedza o kierunkach,
ugrupowaniach, stylach w fotografii - caty ten bagaz niezbedny
do zrozumienia pewnego jezyka - zaciera sie szybko i zatraca.
Fotograficzne obrazy pojmujemy wiec najczesciej poza ich na-
turalnym kontekstem, epoka, w oderwaniu od ich naturalnego
habitatu; ich znaczenie nieuchronnie ulega przemianie. Historia

i teoria fotografii, narzedzia konieczne do jej petnego zrozu-
mienia, nie doczekaly sie nigdy takiej popularnosci jak choéby
historia malarstwa, ktoérej podreczniki sa powszechnie dostepne.
Fotografia uchodzi za jeden z najtatwiej zrozumialych jezykéw
sztuki, choé wrazenie to oparte jest na nieporozumieniu: wiemy
o fotografii zbyt malo, by rozumie¢ ja w peini. Dlatego ze szcze-
golng uwaga trzeba sie przygladaé tym, ktorzy jezyk fotografii
pojmowali szczegdlnie ostro, nie ustawali w dyskusjach. Trudno
dzi$ nie zachwycaé sie pokoleniem, ktére wydato jednoczesnie
tak wybitnych fotograféow jak Jerzy Lewczynski i Zofia Rydet oraz
grupe wybitnych krytykow i teoretykéw: Jerzego Busze, Urszule
Czartoryska i Alfreda Ligockiego. Dostep do jezykéw fotografii,
mozliwosci studiowania w dowolnym miejscu sprawia, ze z mniej-
sza czujnoscia przygladamy sie tym, ktérzy u nas w kraju potozyli
podwaliny pod jezyk pewnej sztuki.



GLIWICKA BALLADA, CZYLI
CO SIE KRYJE POD PODSZEWKA KRYTYKI

Kamila Dworniczak i Maria Franecka

Niniejsza ksigzka stanowi zbiér z pozoru niekoherentny. Mieszcza
sie w niej recenzje prasowe, teksty katalogowe, wyimki insty-
tucjonalnej korespondencji i prywatne listy. Jednak to wiasnie
struktura kolazu - scalenie nieprzystajacych do siebie elemen-
téw w nowg catosé - oddaje dialogiczny charakter praktyki arty-
stycznej i refleksji o sztuce. Zaréwno artysci, jak i krytycy sztuki
nie dziataja bowiem w izolacji, a na charakter tworzonych przez
nich prac czy tekstéow oddziatuja nie tylko idee, ale takze inni
ludzie i miejsca. Te skomplikowang materie relacji trudno jest
zrekonstruowaé. Sadzimy jednak, ze tylko zagladajac pod pod-
szewke tego, co historycy kultury zwykli okresla¢ mianem ,krytyki
artystycznej” - praktyki dyskusji, interpretacji i oceniania dziet
sztuki - mozna dostrzec ztozong sie¢ miedzyludzkich powiazan,
emocjonalnych wzajemnych gestéw, codziennej krzataniny skitada-
jacej sie na oficjalne brzmienie narracji o sztuce.



Bohaterami i bohaterkami ksigzki sg Zofia Rydet i Jerzy Lewczynski, dwoje
zaprzyjaznionych ze sobg fotograféw, oraz Alfred Ligocki, Urszula Czartoryska i Jerzy
Busza - troje krytykdw sztuki, ktorzy towarzyszyli ich artystycznym poczynaniom.
Wszyscy znali sie osobiscie, a na przestrzeni lat ich wzajemne relacje zmieniaty swoj
charakter — stawaty sie blizsze, niekiedy nawet czute. Kazdy z krytykdéw, na rézne
sposoby, przyczynit sie do popularyzacji tworczosci fotografow, a kazdy z fotograféow
zaznaczyt swoj slad w refleksji krytykow. Poprzez kolazowa strukture ksigzki staratySmy
sie zatem pokazac takze ewolucje tgczacych te osoby wiezi — od pierwszych, oficjal-
nych kontaktow przez polemiki, intensywng wymiane idei po przyjacielska, codzienng
troske. Interesowato nas to, w jaki sposob krétkie spotkanie czy zaangazowana roz-
mowa moze otworzy¢ nowe mozliwosci tworzenia i rozumienia. W znanej juz tradycji
myslenia o fotografii chciatysmy dostrzec jej zrodta.

Krytyka artystyczna — widziana kolazowo, od strony podszewki — przestaje byc¢
autorytatywnym gtosem, a staje sie przestrzenig dialogu, poszerzaniem mozliwosci
rozumienia nie tylko sztuki, ale takze drugiego cztowieka. Chociaz postulowana niegdys
przez Tadeusza Nyczka ,krytyka towarzyszgca” jest juz zjawiskiem historycznym, to
jednak jej ramowe postulaty sg nam wcigz potrzebne. Szczegdlny przypadek pigtki
bohaterow tej ksigzki pozwala przemysle¢ sposoby towarzyszenia dziataniom artystow,
zapyta¢ o mozliwos¢ poszerzenia spektrum aktywnosci krytykdw w kierunku wspottwo-
rzenia sfery sztuki, brania wspoélnej odpowiedzialnosci za to, w jaki sposéb funkcjonuje
ona w spoteczenstwie®. Tak rozumiana krytyka towarzyszaca rozwija otwarte przez
artystow Sciezki?, staje sie nieustannym dialogowaniem, zapraszajacym do aktywnosci
coraz to inne podmioty. Fotografia, medium bliskie rzeczywistosci poszczegdlnego
cztowieka, zywo cyrkulujace w spotecznym obiegu, moze by¢ wowczas dostrzezona
jako szczegolnie newralgiczny obszar praktyk. Obecni w tej ksigzce fotografowie i kry-
tycy zdawali sobie z tego sprawe.

Zawarte w publikacji teksty pozwalajg obserwowac¢ ewolucje roli krytyka w dru-
giej potowie XX wieku. Byt to okres, kiedy gtosy opiniotworczych autoréw i autorek
petniej wybrzmiewaty w ogdélnokrajowej debacie. Artykutowane w nich oceny bywaty
bardzo wyraziste. Publikowane materiaty zachecaja do refleksji nad pozycjami, ktore
przyjmowali krytycy, i nad ich dynamicznie zmieniajgcym sie charakterem. W jakim
stopniu patrzyli na dzieta z perspektywy specjalistow, umiejscawiajgcych te tworczosé
na mapie zjawisk artystycznych? Kiedy stawali sie sojusznikami tworcow popierajgcymi
ich odwazne, kwestionujgce tradycje decyzje artystyczne? Czy ,,akt wyboru” — pokazanie
danej pracy na wystawie lub wtgczenie do kolekcji, jak to miato miejsce w przypadku
Urszuli Czartoryskiej zwigzanej z Muzeum Sztuki w todzi — mozna uznac za gest kry-
tyczny? Czy krytyk ze wzgledu na twoérczy charakter swojej pracy moze usytuowac sie
na podobnej jak artysta pozycji w polu sztuki®?

W tym sensie, jak zauwazyta w odniesieniu do krytyki teatralnej Ewa Guderian-Czaplinska, daje mozliwos¢ wykroczenia
poza postkrytycznosé diagnozowang przez Hala Fostera; E. Guderian-Czaplinska, ,,Koniec krytyki towarzyszgcej”, ,Dialog”
2020, nr 2.

Metaforg rozwijanych Sciezek postuzyta sie Agnieszka Jakimiak, komentujgc sytuacje dialogu pracy krytyczek i krytykdw

z praca teatralng; M. Keil, ,300: W cudzej skorze. Rozmowa z Agnieszka Jakimiak, Monika Kwasniewska i Idg Slezak”,
dwutygodnik.com [online], https://www.dwutygodnik.com/artykul/9364-300-w-cudzej-skorze.html.

Por. J. Elkins, ,What happened to art criticism?”, Prickly Paradigm Press, Chicago 2003; por. M. Porebski, ,Pozegnanie

z krytykg”, Wydawnictwo Literackie, Krakdw-Wroctaw 1983.
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Przygladajgc sie wzajemnym relacjom bohateréw ksigzki, mierzytysmy sie z tra-
dycjg myslenia o fotografii, ktéra daje sie opisac jako spoteczna czy tez ,,socjologizu-
jaca™. Alfred Ligocki, popularyzator humanistycznego fotoreportazu, wytrwale gtosit
koniecznos¢ zaangazowanej obserwacji Swiata, Urszula Czartoryska interesowata sie
mozliwoscig przetamywania za pomocg fotografii zastanych konwencji obrazowania
plastycznego i regut nowoczesnego spojrzenia, a Jerzy Busza rozumiat fotografie jako
narzedzie pomocne w pogtebionej eksploracji rzeczywistosci. Jednak takze Zofia Ry-
det i Jerzy Lewczynski istotnie przyczynili sie do wyklarowania tej tradycji. Fotografka
stworzyta najbardziej przejmujacy projekt z obszaru fotografii humanistycznej, ,Maty
cztowiek”, w dalszych latach kontynuujgc baczne obserwowanie przemijajgcej co-
dziennosci zwienczone monumentalnym ,Zapisem socjologicznym”. Jerzy Lewczynski
wieloletnie préby uchwycenia kondycji ludzkiej za pomocag wtasnych oraz cudzych
fotografii ujgt w autorski program teoretyczny i okreslit mianem archeologii fotografii.
Catg pigtke bohaterow ksigzki tgczyto empatyczne podejscie do swiata, ciekawosc
odmiennosci, uwaznos¢ na to, co pomijane, marginalizowane, w koncu zas takze nie-
artystyczne, naiwne, biedne. Bliska byta im takze idea fotoamatorstwa — Zofia Rydet
i Jerzy Lewczynski rozpoczynali swojg przygode z fotografig w gliwickim oddziale
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, z kolei trojka krytykdw chetnie brata udziat
w inicjatywach powotywanych przez Federacje Amatorskich Stowarzyszen Fotograficz-
nych, uczestniczgc w prelekcjach, spotkaniach, dyskusjach i gremiach jury niezliczonych
organizowanych pod jej auspicjami konkursow fotograficznych. Idea fotoamatorstwa —
ktérg wowczas rozumiano nie tyle jako brak profesjonalnego warsztatu, ale raczej jako
rodzaj postawy odznaczajgcej sie spoteczng wrazliwoscig i aktywizmem - byta zatem
réwniez czescig bliskiej im tradycji myslenia o fotografii. Chociaz z zatozenia idea ta
wspierana byta, takze finansowo, jako istotna sktadowa polityki kulturalnej PRL-u, to
jednak poczucie spotecznej misji, wpisane w refleksje o fotografii jako medium po-
wszechnym, narzedziu ,mowy ludzkiej”, siegato poza polityczne agendy. Wydawany
przez Jerzego Busze w latach 80. biuletyn ,Obscura” — najbardziej ambitny periodyk
o tematyce fotograficznej, wypetniony takze przektadami istotnych tekstéw z zakresu
historii i krytyki fotografii — ukazywat sie wtasnie pod auspicjami FASF, a dzieki temu
poza kontrolg systemu dystrybucji prasy®.

Zagladajgc wiec pod podszewke efekiu krytycznych operacji — narracji o fotografii,
ktdra stanowi rozpoznang juz czesc¢ historii kultury — zadajemy pytanie o to, jakie zna-
czenie dla jej ksztattowania miaty nie tylko interakcje miedzy osobami, ale takze miejsca.

Bohaterowie i bohaterki naszej ksigzki spotykali sie w Gliwicach - podczas
wydarzen tak dzis dla historii fotografii istotnych, jak ,Pokaz zamkniety”, ale takze
tych mniej uchwytnych, kameralnych, odbywajgcych sie w prywatnych mieszkaniach,

Alfreda Ligockiego, Urszule Czartoryska i Jerzego Busze Maciej Fragckowiak i tukasz Rogowski okreslili mianem

»Socjologizujgcych” krytykdw i teoretykéw fotografii, ktorzy przyczynili sie do ,istotnego przesuniecia w sposobie analiz

fotografii z kanonéw czysto estetycznych (albo z perspektywy jakiejs istoty medium) w kierunku zdecydowanie bardziej
spotecznym, ktadgc grunt pod socjologiczne myslenie o fotografii jako praktyce spotecznej na dtugo przed pojawieniem

sie terminu ,;socjologia wizualna”; M. Frackowiak, k. Rogowski, ,W poszukiwaniu polskiej socjologii wizualnej”, ,Kultura

i Spoteczenstwo” 2009, nr 1, s. 130.

K. Ziebinska-Lewandowska, ,Miedzy dokumentalnoscig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-
1989”, Warszawa 2014, s. 318; D. tuczak, ,,Od odwilzy do zmierzchu PRL-u. Miejsca ustanawiania dyskursu o fotografii”, [w:]
W. Kanicki, D. kuczak, M. Szymanowicz, ,Polscy fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografii 1839-1989. Antologia”, Poznan
2024, s 455.



o ktorych swiadcza dzis czesto tylko fotografie. Na Gliwice jako na istotne miejsce na
fotograficznej mapie powojennej Polski pozwala oczywiscie spojrze¢ prezna dziatalnos¢
gliwickiego oddziatu PTF-u, pdzniejszego Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego®,
ktore Alfred Ligocki i Urszula Czartoryska juz pod koniec lat 50. rozpoznali jako jedno
z najwazniejszych srodowisk twdérczych. To wiasnie tutaj mieszkali Zofia Rydet i Jerzy
Lewczynski, czotowe dla tego srodowiska osoby, pod ktdrych gliwickie adresy kie-
rowana byta zamieszczona w niniejszej ksigzce korespondencja. Chociaz to krytycy,
ktérzy odwiedzali GTF, przyczynili sie do utrwalenia jego miejsca w historii, to jednak
fotografowie stworzyli wokdt siebie przestrzen, ktdrg smiato mozna nazwac pulsujg-
cym sercem fotografii ,socjologizujgcej”. W dalszych latach krytycy zatem nie tylko
promowali twérczos¢ fotografdw, ale tez sami sie nig inspirowali. Nie bedzie réowniez
naduzyciem twierdzenie, ze uzgadniali wtasny model uprawiania krytyki z ich rozumie-
niem praktykowania fotografii — wrazliwym, uwaznym, otwartym na wielowymiarowosc¢
egzystencji obserwowaniem i interpretowaniem swiata.

Warto przyjrze¢ sie wiec znaczeniu Gliwic jako miejsca spotkan. Nie chcemy
jednak, by ich status postrzegany byt w kategoriach metafizycznego axis mundi, w kté-
rym nagle ujawnity sie wielkie, promieniujgce na innych indywidualnosci. Interesujagca
jest raczej — zanurzona w czasie historycznym — przestrzen dialogu konkretnych oséb.
Antropologiczna, wytoniona z refleksji ,zwrotu przestrzennego” refleksja o miejscu
doprowadzita do dostrzezenia w nim czegos$ wiecej niz jedynie materialnej, topogra-
ficznej struktury. Mozna je rozumiec¢ jako przestrzen wytwarzang przez cztowieka. To
praktyki spoteczne oraz miedzyludzkie wiezi ksztattujg miejsce — nie odwrotnie. Zwigzki
z miejscem sg tez indywidualnie przezywane przez rozmaite podmioty, ktére nadajg
znaczenie przestrzeni spotecznej?. W takiej perspektywie mozna rowniez odczytac
relacje bohateréw ksigzki. Splot ich wzajemnych kontaktéw decydowat bowiem o cha-
rakterze miejsca, a praktyka artystyczna i krytyczna kazdego z nich nie byta pozbawiona
emocjonalnych zwigzkéw z przestrzenig spotkania.

Nie sugerujemy jednak istnienia odrebnej, ,gliwickiej” koncepciji fotografii, pra-
gniemy raczej wskazac¢ na tworcza i intelektualng postawe osdb wspoéttworzgcych
miejsce. Zawierat sie w niej szacunek dla odmiennosci, nonszalancja w traktowaniu
centrow, specyficzna wrazliwos¢ historyczna, wyczulenie na ulotnosc i zmiennos¢ ludz-
kiego losu, uchwytng w konfrontacji z materig — napisem na nagrobku, wnetrzem domu
czy negatywem znalezionego na strychu zdjecia. Gliwice, widziane w perspektywie
dziatan zamieszkujgcych w nich fotografki i fotografa, to wiec takze locus o ztozonej
tozsamosci, tajemniczy i nomadyczny. Krytycy — przyjezdzajgcy z Katowic, todzi czy
Warszawy — mogli odnalez¢ tu zrodto inspiracji, jednoczesnie zas sami poszerzali
granice miejsca. Niniejsza publikacja zaprasza wiec nie tylko do zaglgdania pod pod-
szewke wywiedzionej z krytyki artystycznej narracji o dziejach fotografii, ale takze do
kolejnego spotkania w przestrzeni relaciji.

Zeby uczynié zado$¢ powyzszym zamiarom, w ksigzce zamieszczono zardw-
no teksty publikowane w prasie, katalogach wystaw czy ksigzkach, jak i dokumenty
osobiste - listy oraz inne drobne archiwalia, takie jak pocztéwki. Dopiero wziete razem
odstaniajg one emocjonalna, ale tez polemiczna nature interakcji taczacych fotografow

6 A. Sobota, ,W strone storica. Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne (1951-2000)", Gliwice 2023.

7 Biorac pod uwage wspoétczesng refleksje socjologiczng i antropologiczna, te koncepcje mozna bytoby okresli¢ mianem
place-making; M. Wieczorek, ,Introduction. Anthropological Debates on Place-making”, ,Urban Anthropology and Studies of
Cultural Systems and World Economic Development” 2019, vol. 48, nr 1/2, s. 4.
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i krytykéw. Ci pierwsi stawali sie bowiem niekiedy, przewrotnie, recenzentami
i komentatorami dorobku tych ostatnich.

Ksigzke otwierajg biogramy bohateréw i bohaterek opowiesci. Gliwickie
Towarzystwo Fotograficzne zostaje potraktowane jako wspotuczestnik wydarzen.
Zalezato nam na pokazaniu GTF-u oczami krytykéw i krytyczki, dlatego zbior
tekstow rozpoczynajg wtasnie publikacje przyblizajgce charakter, atmosfere
i dokonania tego towarzystwa. Kolejny rozdziat zostat poswiecony jednemu
z najwazniejszych w artystycznej historii miasta wydarzeniu. Byt to ,Pokaz
zamkniety” z 1959 roku. Dzieta eksponowane w ramach tej prezentacji zo-
staty okreslone przez Alfreda Ligockiego mianem ,antyfotografii”. Okreslenie,
majgce w swoim zamysle polemiczny wydzwiek, na tyle sie przyjeto, ze stato
sie synonimiczne, tracgc poczatkowo pejoratywne zabarwienie. W kolejnych
rozdziatach mozna znalez¢ materiaty zwigzane z Jerzym Lewczynskim. Sg to
teksty trojga autoréw na temat postawy i zainteresowan artysty oraz fotografie
dokumentujgce pobyt Buszy w domu Lewczynskiego. W nastepnym rozdziale
zebrana zostata, toczgca sie przez kilka dekad, zachowana korespondencja
pomiedzy Urszulg Czartoryska i Jerzym Lewczynskim. Kolejny rozdziat ukazuje
Jerzego Lewczynskiego jako osobe wystepujgca na forum, zabierajgcg gtos
w dyskusiji lub nawigzujgca dialog poprzez eksponowane prace. Dalsza czes¢
ksigzki poswiecona jest Zofii Rydet i poszczegdinym cyklom fotograficznym,
kiore tworzyta. Pogtebione poszukiwania archiwalne umozliwity przynajmniej
czesciowa rekonstrukcje dyskursu wokot poszczegodlnych etapow tworczosci
artystki — tekstow katalogowych, artykutéw w czasopismach branzowych oraz
listdw. Duzym zaskoczeniem byto odkrycie intensywnej i serdecznej wymiany
korespondencyjnej pomiedzy Zofig Rydet i Jerzym Busza, toczonej od potowy
lat 70. XX wieku do 1989 roku.

Tytuty artykutéw prasowych Jerzego Buszy staty sie inspiracjg dla
nazwy antologii i wystawy oraz niniejszego wstepu. Tekst ,Felieton intymny”
opublikowany na tamach ,Tygodnika Kulturalnego” w 1979 roku przybliza
czytelnikom i czytelniczkom idee archeologii fotografii Jerzego Lewczyriskiego.
Tytut trafnie, naszym zdaniem, charakteryzuje zazyto$¢ wynikajacg z twoércze-
go i egzystencjalnego porozumienia. Natomiast opracowanie pt. ,Gliwicka
ballada” ukazato sie w kwartalniku ,Fotografia” w kolejnym roku. W tekscie
tym, ujawniajgcym emocjonalny stosunek autora do miejsca, Jerzy Busza
nakresla sylwetki uczestnikow historii lokalnego srodowiska fotograficznego
i przybliza jego specyfike.

Lektura zawartych w ksigzce materiatdw, ze wzgledu na ich niejedno-
rodnosé, wymaga uwaznosci. Mamy jednak nadzieje, ze dla zainteresowa-
nych historig fotografii w Polsce stanie sie ona interesujgcym uzupetnieniem
obowigzujgcych juz w literaturze opowiesci, przypomni o wielowymiarowosci

»Socjologizujgcej” tradycji myslenia o fotografii. Dla innych oséb czytajgcych -
wierzymy — zwtaszcza lektura listdw okaze sie czasem spedzonym w przyjaz-
nym towarzystwie indywidualistow bez reszty oddanych swojej pasiji.
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ZOFIA RYDET

(1911-1997)

Maria Franecka

ofia Rydet (1911-1997) byta jedng z najbar-
dziej znanych polskich artystek postugujgcych
sie medium fotografii.

Przeprowadzita sie do Gliwic z Bytomia ze wzgledu
na mozliwos¢ prowadzenia pracowni fotografii na Poli-
technice Slaskiej oraz na zazyte kontakty z cztonkami
i cztonkiniami Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego.

Urodzona w Stanistawowie (obecnie lwano-Fran-
kowsk), chciata podjg¢ studia artystyczne, jednak w mysl|
woli rodziny ukonczyta Gtéwng Szkote Gospodarczg
Zeniskg w Snopkowie pod Lwowem. Juz przed wojng
zajmowata sie fotografig. Z pomocg brata Tadeusza Ry-
deta uczyta sie techniki. Pomimo narzuconego przez
rodzine wyksztatcenia spetniata sie jako artystka. Na
wtasng reke znalazta odpowiednie medium dla swojej
twoérczosci i podporzadkowata jej inne dziedziny zycia.
Patrzgc na jej biografie i dokonania, mozna przypuszczac,
ze mozliwos¢ realizacji swoich zamystow artystycznych
za pomocag fotografii miata dla niej najwieksze egzysten-
cjalne znaczenie.

Doswiadczenie wojen $wiatowych i przymusowego
przesiedlenia odcisneto pietno na jej twérczosci. Huma-
nistyczna perspektywa, tak rozpowszechniona po wojnie
miedzy innymi za sprawg wystawy ,Rodzina cztowiecza”,
nie byta w jej przypadku jedynie epizodem, lecz uksztat-
towata jej percepcije rzeczywistosci. Bardzo obecny w jej
twoérczosci jest temat przemijania oraz ,znikania” ludzi,
budynkéw czy krajobrazéw. Fotografia staje sie remedium,
umozliwia pozostawienie sladu po cztowieku czy po
jego otoczeniu. Jest, jak to formutowata sama artystka,
jej ,Walkg ze smiercig”. Najstynniejszym cyklem Rydet
jest ,Zapis socjologiczny”, tworzony od 1978 do 1990
roku. W jego ramach udato jej sie sfotografowac okoto
30 tysiecy wnetrz wraz z zamieszkujgcymi je osobami.
Rydet interesowaty przede wszystkim domy na terenach
wiejskich, jak rowniez mieszkania wyraznie naznaczone
charakterem ich wtasciciela lub wtascicielki. Prof. Marian-
na Michatowska podkresla, ze Zofia Rydet ,przekonana
jest o koniecznosci archiwizacji rzeczywistosci (w czym,
jak mozna sie domyslac, blisko jej byto do »archeolo-
gicznego« myslenia Lewczynskiego)”.
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Rydet byta bardzo aktywna, jesli chodzi o udziat w wy-
stawach. Dbata, by jej tworczos¢ zostata dostrzezona,
a spuscizna zachowana. Rozsytata swoje prace na liczne
przeglady czy konkursy, zaréwno krajowe, jak i zagra-
niczne. Przekazywata swoje fotografie do instytucji oraz
muzedw. Wielkim sukcesem byto dla niej przyjecie jej
fotografii przez Bibliotheque Nationale w Paryzu.

Wazne miejsce w zyciu Rydet zajmowaty tez osoby,
ktére dzielity jej pasje — cztonkowie i cztonkinie Gliwickie-
go Towarzystwa Fotograficznego, na ktdérego spotkania
jezdzita jeszcze z Bytomia. Z czasem jej kontakty staty
sie zdecydowanie ponadregionalne, ogoélnopolskie. Byta
rozpoznawalna jako osoba, ktdra potrafita rozmawiacé
oraz nawigzywac przyjaznie z ludzmi w roznym wieku
i o odmiennych doswiadczeniach zyciowych.

Pomimo licznych bardziej lub mniej zazytych znajomo-
Sci zwigzanych z polem fotograficzno-artystycznym, Rydet
byta w stanie zachowa¢ autonomie i tworczo ,is¢ swojg
drogq”. To sformutowanie pojawia sie niejednokrotnie
w opublikowanej w tej ksigzce korespondenciji.
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JERZY LEWCZYNSKI

(1924-2014)

Kamila Dworniczak

erzy Lewczynski (1924-2014) - fotograf i ar-
cheolog fotografii. Zainteresowat sie fotografig
w rodzinnych Rachaniach na Lubelszczyznie.
Fascynacje te wspierat lokalny fotograf i przyjaciel
Lewczynskiego Feliks tukowski. Po Il wojnie swiatowe] —
ktérej czas naznaczony byt udziatem w partyzantce i krot-
kim epizodem w Ludowym Wojsku Polskim — Lewczynski
wyjechat do Gliwic, gdzie rozpoczat studia na Wydziale
Inzynieryjno-Budowlanym Politechniki Slaskiej. Gliwice
staty sie od tej pory nie tylko jego domem, ale takze
przestrzenig licznych twoérczych dziatan.
W latach 50. w miescie funkcjonowato juz prezne —
i miedzypokoleniowe — srodowisko fotograficzne sku-
pione w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym. Jerzy
Lewczynski — zawdzieczajgcy wiele Tadeuszowi Maciejce,
prezesowi GTF-u, ktory dzielit sie z nim wiedzg o nowo-
czesnej, awangardowej fotografii — szybko stat sie liderem
stowarzyszenia. Poszukujgc wtasnego stylu, ekspery-
mentowat z fotografig inscenizowang o surrealistycznym
rodowodzie, z fotomontazem, poetyka neorealistyczna,
ale najblizsza mu okazata sie fotografia dokumentalna.
Fascynowata go zgrzebna, potoczna rzeczywistosc¢, po-
wszednie przedmioty i kryjace sie za nimi ludzkie losy.
W 1957 roku spotkat Zdzistawa Beksinskiego i Broni-
stawa Schlabsa, z ktérymi szybko sie zaprzyjaznit i stwo-
rzyt nieformalna grupe tworcow nowoczesnych. Razem
zorganizowali w Gliwicach tzw. ,Pokaz zamkniety”, pod-
czas ktdorego prezentowali swoje fotografie, poddajgc je
pod dyskusje z wybranymi osobami — w tym z dwojkg kry-
tykow, Urszulg Czartoryska i Alfredem Ligockim. Chociaz
sojusz trzech tworcow rozpadt sie w 1960 roku, to bliska
znajomosc¢ Lewczynskiego z Beksinskim przetrwata — ar-
tysci czesto sie spotykali i prowadzili ozywiong korespon-
dencje. Lewczynski, odmiennie niz jego przyjaciel, ktory
porzucit fotografie dla malarstwa, konsekwentnie zgtebiat
mozliwosci ekspresji tego medium. Zostat cztonkiem
ZPAF (1958) i w dalszych latach, inspirujgc sie takze hu-
manistycznym fotoreportazem, zaczagt formutowac wtasny
program twoérczy. Interesowata go mozliwosé budowania
metaforycznego przekazu na podstawie kilku fotografii,
ktorym niejednokrotnie towarzyszyt aluzyjny tytut lub
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wpisany w kadr tekst — napis na murze, inskrypcja na
nagrobku, afisz. Pracowat na wtasnym archiwum foto-
grafii, w ktérym gromadzit zapisy sladéw codziennosci,
a takze — nieco p6zniej — reprodukcije zdje¢ amatorskich,
rodzinnych oraz towarzyszacych im, czesto odrecznych,
notatek, co okreslat mianem fotografii naiwnej. Wykonywat
tez liczne inscenizowane autoportrety, z ktérych czesé na
przestrzeni lat stuzyta jako humorystyczne pocztowki do
przyjaciot. W latach 70., eksplorujgc dalej zagadnienie
fotografii jako przedmiotu codziennego, blisko zwigza-
nego z ludzkim zyciem, zaczat realizowac prace z wyko-
rzystaniem negatywow. Lewczynskiego fascynowata nie
tylko magia fotografii — moc utrwalania, materializowania
przesztosci za pomocg Swiatta, ale takze losy pojedyn-
czych, anonimowych o0sob.

Gest artystyczny miat dla niego funkcje ratunkowa.
Pokazujgc w galeriach reprodukcje cudzych zdjed, wie-
rzyt w mozliwos¢ przywrdcenia do zycia kryjacej sie za
nimi opowiesci. Pod koniec gierkowskiej dekady zaczat
nazywac¢ swoje dziatania ze zdjeciami mianem arche-
ologia fotografii, rozpoznajgc swoje wtasne miejsce jako
pozycje na pograniczu roli artysty i badacza. W latach
80. powrdcit na przyktad do postaci przyjaciela Feliksa
tukowskiego, publikujgc tekst o zdjeciach wykonanych
przez tego fotografa na Zamojszczyznie w latach 40.
i w ten sposdb ocalajgc jego dorobek od zapomnienia.
W latach 90. odnalazt i popularyzowat z kolei fotografie
urodzonego w Gleiwitz XIX-wiecznego inzyniera i po-
droznika Wilhelma von Blandowskiego. Praktyka arty-
styczno-badawcza doprowadzita Lewczynskiego takze
do opublikowania ,Antologii polskiej fotografii” (1999).

W ostatnich latach zycia wcigz fotografowat - noto-
wat codzienne wrazenia, wykonujac takze na przyktad
serie zdje¢ zapisu telewizyjnego i powierzchni ekranu
monitora. Spotykat sie z osobami w réznym wieku, dla
ktérych zawsze miat czas i zapat, by w swoim gliwickim
mieszkaniu porozmawiac¢ o fotografii i jej historii.



v Marek Grygiel, fotografia przedstawiajaca Jerzego Busze
i Jerzego Lewczynskiego, 20 marca 1984, archiwum

Jerzego Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach

0. BIOGRAMY 17



v Jerzy Lewczynski, portret prof. Alfreda Ligockiego, 1982,
przedruk za: ,Dwumiesiecznik Kulturalny OPCJE” 1999,
nr 3 (26), s. 29

e
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ALFRED LIGOCKI

(1913-1984)

Kamila Dworniczak

Ifred Ligocki (1913-1984) - krytyk i popula-

ryzator sztuki, teoretyk fotografii.
Wyksztatcony w dziedzinie prawa, po |l woj-
nie swiatowej — podczas ktdrej wraz z rodzing zostat
wysiedlony z Poznania — zamieszkat w Katowicach. Catko-
wicie zmienit wtedy swojg sciezke zawodowag. Od konca
lat 40. jego artykuty i recenzje ukazywaty sie w prasie
kulturalnej, rozpoczat takze wieloletnig prace jako redak-
tor wydawnictwa Slask. Wyktadat historie i teorie sztuki
w katowickiej filii Akademii Sztuk Pigknych (1951-1957).

Interesowata go estetyka marksistowska, czemu dat
wyraz w waznej serii artykutéw ,,O realizmie socjalistycz-
nym w fotografice” opublikowanej na tamach warszaw-
skiej ,Fotografii” (1955). Dzisiejszego czytelnika nie
powinien zmyli¢ fakt, ze teksty te dotyczyty socrealizmu,
Ligocki pozostawat bowiem ,rewizjonistg” i daleki byt od
aprobowania partyjnej tematyki oraz stylistycznej jedno-
rodnosci. Interesowata go fotografia czysta, czyli taka,
ktéra opiera sie wytgcznie na umiejetnym operowaniu
funkcjami aparatu fotograficznego — kadrowaniem, gte-
big ostrosci, naturalnym oswietleniem, a nade wszystko
uwaznym obserwowaniem rzeczywistosci spotecznej. Byt
jednym z pierwszych krytykdw, ktorzy docenili artystyczng
wartos¢ fotografii reportazowej — wzorem tworczej foto-
grafii byta dla niego dziatalnos¢ zachodnich i polskich
fotoreporterow prasowych. Namietnie walczyt z ,butha-
kowszczyzng”, przez co rozumiat fotografie wyestetyzo-
wana, nasladujgcg kompozycje malarskie.

W 1959 roku Ligocki byt — obok Urszuli Czartory-
skiej — jednym z krytykdw zaproszonych przez Jerzego
Lewczynskiego, Zdzistawa Beksinskiego i Bronistawa
Schlabsa do wziecia udziatu w tzw. ,Pokazie zamknie-
tym” w Gliwicach. Podsumowaniem jego wrazen byt
tekst o znamiennym tytule — ,, Antyfotografia”. Polemiczny
tytut tekstu, nawiazujacy do zjawiska francuskiej nowej
powiesci, sygnalizowat, ze krytyk zrozumiat sens opero-
wania serig zdjed, umozliwiajgcg budowanie poetyckiej
opowiesci o ludzkiej kondycji. W dalszych latach Ligocki
doprecyzowywat swojg koncepcije teorii fotografii. W wy-
danej w 1962 roku ksigzce ,Fotografia i sztuka” dat wyraz
fascynacji humanistycznym fotoreportazem, a zwtaszcza
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amerykanskg wystawg ,The Family of Man”, i argumen-
towat, ze prawdziwie twoércza fotografia wcale nie musi
by¢ oceniana wedtug kryteriow wtasciwych plastyce.

Wysoko cenit prace Zofii Rydet i byt autorem wstepu
do ksigzki ,Maty cztowiek” (1965). Rownolegle publiko-
wat popularnonaukowe ksigzki na temat sztuki nowoczes-
nej i wspoétczesnej — w tym monografie Cézanne’a, van
Gogha, Chetmonskiego oraz slgskich artystow nieprofe-
sjonalnych, takich jak Pawet Stolorz czy Teofil Ociepka.
Slaskiemu srodowisku plastykéw — ktdre byto mu najbliz-
sze — poswiecit wiele tekstow prasowych, katalogowych
oraz ksigzke ,Plastycy Slaska i Zagtebia” (1977). Zainte-
resowanie problematykg sztuki nieprofesjonalnej tgczyto
sie u Ligockiego z fascynacjg fotografig jako medium
amatorskim, egalitarnym, dostepnym niemal dla kazdego.
Pisat zresztag tez o tych artystach awangardowych, ktérzy
szukali inspiracji w tworczosci pozaeuropejskiej i ludowej,
takich jak Picasso, Matisse, Léger.

Chociaz jego pdzne teksty o fotografii, Swiadczace
o0 upartym przywigzaniu do fotografii reportazowej i dy-
stansie wzgledem intermedialnych praktyk konceptu-
alnych, kazg widzie¢ go jako konserwatyste, to byt on
jednak autorem prekursorskiej na polskim rynku wydawni-
czym ksigzki o historii fotografii spotecznej — ,Czy istnieje
fotografia socjologiczna?” (1987). Praca ta, z powodu
jego nagtej smierci, zostata wydana jako nieukonczona.
Z kolei monumentalna ksigzka poswiecona dziejom sztuki
od prehistorii do wspdtczesnosci, bliska syntezom An-
dré Malraux i Arnolda Hausera — pomimo pozytywnych
recenzji wydawniczych - nigdy sie nie ukazata.
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URSZULA CZARTORYSKA

(1934-1998)

Kamila Dworniczak i Maria Franecka

rszula Czartoryska (1934-1998) jest uwazana

za najwazniejszg krytyczke fotografii w Polsce.

Studiowata historie sztuki na Katolickim

Uniwersytecie Lubelskim. Obracata sie tam w kregu grupy

Zamek, sprzeciwiajgcej sie socrealizmowi i postulujgcej

nowoczesne, nieortodoksyjne podejscie do aktualnej
tworczosci.

Przez wiele lat pracowata w opiniotwdrczym mie-
sieczniku ,Fotografia” prowadzonym w Warszawie przez
Zbigniewa Dtubaka. Na jego tamach publikowata liczne
artykuty, w ktérych podejmowata dyskusje z innymi
krytykami. W polu jej zainteresowan lezaty wowczas
przede wszystkim humanistyczny fotoreportaz i foto-
grafia eksperymentalna o awangardowym rodowodzie.
Czartoryska podsumowata swoje refleksje z tego okre-
su przetomowg na polskim gruncie pozycja pt. ,Przy-
gody plastyczne fotografii” (1965), ktora wptyneta na
myslenie o fotografii i jej historii catego pokolenia oséb
zainteresowanych sztukg. Opisywata w niej ekspery-
menty podejmowane przez artystoéw polskich i obcych
na pograniczu fotografii i innych dyscyplin, otwierajgc
takze nowe perspektywy rozumienia kultury wizualnej.
Konsekwencjg dalszych wnikliwych obserwacji sztuki
wspotczesnej byta kolejna ksigzka - ,,0d pop-artu do
sztuki konceptualnej” (1973), w ktdrej fotografia zapre-
zentowana zostata jako wazna partnerka poszukiwan
nowych srodkdw wyrazu i sposobdw rozumienia dyna-
micznie zmieniajgcego sie Swiata.

Od 1977 roku prowadzita w Muzeum Sztuki w to-
dzi Dziat Fotografii i Technik Wizualnych, obejmujgcy
fotografie, film i video. Wtgczanie tych medidow do ko-
lekcji muzealnych byto w latach 70. nowatorska decyzja,
podkreslajgca status dziet wykonanych za ich pomoca.
Czartoryska zdecydowata sie takze na uwzglednienie
odbitek o wernakularnym charakterze w zbiorach dziatu.
Byta ponadto wyktadowczynig akademickg — prowadzita
zajecia na temat fotografii i sztuki wspotczesnej w Szkole
Filmowej w todzi, na Uniwersytecie tddzkim, a pozniej
takze w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu. Poktosiem jej dydaktycznego zaangazowania
jest autorski wybor tekstow z teorii i estetyki fotografii,

20

wydany w pieciu tomach naktadem Centralnego Osrodka
Metodyki Upowszechniania Kultury (1987-1993).

W swoich tekstach teoretycznych zajmowata sie foto-
grafig w réznych kontekstach i konstelacjach. Przez cate
swoje zycie Sledzita przemiany w humanistyce, byta na
biezgco z aktualnymi trendami teoretycznymi i inspirowata
sie nimi w swoich publikacjach. Jej eseje czy teksty kry-
tyczne przywodzg niekiedy na mysl| plecionke asocjacji,
gdzie autorka jedynie sygnalizuje pewne skojarzenie,
analogie, nie rozwijajgc mysli i nie doprecyzowujgc, za-
ktadajgc erudycje czytelnika czy pozostawiajgc przestrzen
na jego witasng intuicje.

Urszula Czartoryska byta kuratorkg i wspottworczy-
nig dziesigtek wystaw. Do najbardziej znanych nalezy
m.in. ,Fotografia polska” (1979) w International Center of
Photography w Nowym Jorku czy ekspozycje o bardziej
eseistycznym i kameralnym charakterze, jak ,Sygnaty
mijajgcej terazniejszosci” (1976). Duzo uwagi poswiecata
przedwojennym twércom i twérczyniom awangardowym,
jak Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi czy czeskiej
grupie Devétsil. Wspottworzyta tak kanoniczne wystawy
jak m.in ,Presences Polonaises” (1983) czy ,Europa,
Europa” (1994). Czesto tez goscita na przeglagdach fo-
tografii o bardziej lokalnym charakterze, brata udziat
w spotkaniach, gremiach czy wystepowata jako cztonkini
komisji konkursowych. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w jej
postrzeganiu tworczosci artystycznej wazne byty egali-
tarny aspekt fotografii i szacunek dla zaangazowanego
fotoamatora o nieszablonowym spojrzeniu.

Urszula Czartoryska bywa nazywana ,pierwszg dama
polskiej fotografii”’, zapewne takze ze wzgledu na jej ary-
stokratyczne pochodzenie lub pozycje jej meza Ryszarda
Stanistawskiego, dyrektora Muzeum Sztuki w todzi. Jed-
nak pozornie nobilitujgce okreslenie odbiera krytyczce wy-
razistosc jej gtosu i zamyka ja w zbyt konwencjonalnych
ramach. Ze wspomnien uczestnikow ruchu fotograficzne-
go wytania sie co prawda osoba o wielkim autorytecie,
ale rownoczesnie otwarta na innych, ciekawa ich swiata.

Corka Urszuli Czartoryskiej, Olga Stanistawska, wspo-
minata w rozmowie, ze osobami, ktére byly jej szczegdlnie
bliskie i z ktorymi tgczyta ja podobna wrazliwosé, byl



» Jerzy Lewczynski, portret Urszuli Czartoryskiej, archiwum
Jerzego Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach

v Urszula Czartoryska z wizytg w GTF, obok prezes GTF -
Aleksander Gorski, wt. prywatna

Zofia Rydet i Jerzy Lewczynski. Jak podkreslat dr Adam
Mazur w monografii Muzeum Sztuki w todzi, Urszula
Czartoryska swojg ostatnig wystawe w tym muzeum
planowata poswieci¢ ,,Zapisowi socjologicznemu” Zofii
Rydet. Niestety uniemozliwita jej to szybko postepu-
jaca choroba nowotworowa, zakonczona jej smiercig
w 1998 roku. Ekspozycja wedtug jej koncepcji zostata
otwarta niecaty rok pozniej.
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A4 Jerzy Lewczynski, portret Jerzego Buszy i Andrzeja
Gorskiego, seminarium fotograficzne, Gorzow Wielkopolski,
maj 1983, archiwum Jerzego Lewczynskiego, kolekcja
Muzeum w Gliwicach

»» Portret Jerzego Buszy i Michata Sowinskiego, Legnica,
impreza Satyrykon, czerwiec 1983, kolekcja Leszka Golca

< Portret Jerzego Buszy i Wtadystawa Jasienskiego
w Gliwicach, 1983, kolekcja Leszka Golca

A Jerzy Lewczynski, portret Jerzego Buszy, Gliwice, 1983,
kolekcja Leszka Golca



JERZY BUSZA

(1947-1997)

Maria Franecka

erzy Busza (1947-1997) byt krytykiem sztuki
i poeta.

Przyjazn z gliwickimi artystami podtrzymy-
wat, spotykajgc sie z nimi na sympozjach, wernisazach
czy przegladach fotografii. W Gliwicach bywat gosciem.
Wazny aspekt jego relacji stanowita intensywna korespon-
dencja. Epistolarny zapat i zdolnosci Buszy sg wrecz le-
gendarne. Jerzy Lewczynski pisat we wspomnieniach, ze
Busza pierwszy raz pojawit sie w Gliwicach w 1976 roku.

Dorastat w Kole, gdzie w pierwszej potowie lat 70.
zostat zatrudniony jako plastyk w domu kultury. Byt tam
animatorem zycia kulturalnego. Twoérczos¢ popularyza-
torska stanowi znaczng czes¢ jego dokonan. Odwotywat
sie przede wszystkim do wrazliwosci odbiorcy, prze-
ciwstawiajgc sie arbitralnemu narzucaniu komukolwiek
okreslonych wzorcéw czy wartosci. llustruje to potrzeba
zakwestionowania formy poradnikowej, ktdrg mu sugero-
wano, zlecajgc napisanie upowszechniajgcych publikacii:
,Gaweda o sztuce - tak zwany poradnik” (1987) czy
,O radosci i fotografii. Antyporadnik” (1986; napisany
wspolnie z Wojciechem Tuszko). W swojej dziatalnosci
popularyzatorskiej siegat po anegdoty, odwotywat sie
do prawdopodobnych doswiadczen czytelnika i starat
sie pobudzi¢ jego wyobraznie.

Osoby, ktore miaty okazje go poznac, wspominajg
jego potrzebe wytamania sie z niekiedy sztywnej kon-
wencji wernisazowych spotkan, na ktérych regularnie sie
pojawiat. Byt duszg towarzystwa, takngcg uwagi otoczenia.
Anegdotyczne pozostajg zarty, ktdre robit bliskim osobom,
i dowcipy, ktére szykowat na wspdlne spotkania niczym
prezenty. Réwnoczesnie jego teksty o sztuce cechuje
duza samoswiadomos¢, pogtebiona refleksja egzysten-
cjalna i potrzeba uczciwosci wobec wtasnej wrazliwosci.
Wiele miejsca poswieca tez namystowi nad rolg i istotg
sztuki. Osadzat zjawiska artystyczne w kontekscie szero-
ko pojetej kultury. Przeciwstawiat sie konwencjonalizaciji
i formalizmowi w twdérczosci artystycznej. Kwestia sa-
moswiadomosci artysty miata dla niego pierwszorzedne
znaczenie. Podkreslat krytyczne mozliwosci sztuki i jej
potencjat do ,odkrywania swiatdw, ktérych nigdy wczes-
niej nie podejrzewato sie o istnienie”.

0. BIOGRAMY

Jego najbardziej znane ksigzki to ,Wobec fotografii”
(1981), ,Wobec fotografow” (1990) i ,Wobec odbiorcéw
fotografii” (1990). Publikowat takze teksty w czasopismach
i magazynach takich jak: ,Foto”, ,Fotografia”, ,Kultura”,
LProjekt”, ,Sztuka”, ,Tygodnik Kulturalny” czy ,Miesiecz-
nik Literacki”. Swojg tworczos¢ krytyczng rozumiat jak
dziatalnos¢ poetyckg. Powotujgc sie na Jana Btonskiego,
podkreslat, ze krytyk jest lirykiem, nie historykiem i nie
teoretykiem. W jego tekstach wyraznie widac, ze zalezato
mu na jak najtrafniejszym uchwyceniu pewnych zjawisk
i umieszczeniu ich w adekwatnym kontekscie teoretycznym,
a nie na skrupulatnosci faktograficzno-historycznej. Jest
tez autorem tomiku wierszy ,Tablica ogtoszen” (1979).
Jego zona, Teresa Gordon, z ktorg mieszkat w Warszawie
w drugiej potowie lat 70. i w latach 80., wspomina, ze fa-
scynowali go poeci tacy jak m.in. Rafat Wojaczek, Wincenty
Rdézanski czy Ryszard Milczewski-Bruno.

Za swoje najwieksze osiggniecie uwazat wydawanie
pisma ,,Obscura”, ktérego byt pomystodawcg i redaktorem.
Periodyk ten, adresowany do specjalistow, ukazywat sie
w latach 1982-1989 i byt poswiecony teorii oraz historii
fotografii. Miat wyjgtkowy status, poniewaz jako biuletyn
Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Pol-
sce cieszyt sie sporg niezaleznoscig. Umozliwiat tez czy-
telnikowi lekture ttumaczen zagranicznych tekstow, ktére
sg obecnie uwazane za klasyczne.

W latach 90. Busza wycofat sie z aktywnego zycia
towarzysko-artystycznego i osiadt w Radomiu, gdzie przed-
wczesnie zmart z powodu choroby alkoholowe;.
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GLIWICKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE

(1951-1997)

Maria Franecka

liwickie Towarzystwo Fotograficzne zrzeszato
osoby interesujgce sie i zajmujgce fotogra-
fig. Poczatki jego dziatan przypadajg na rok
1951, kiedy powotano do zycia oddziat Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego w Gliwicach, wtedy tez odbyta
sie pierwsza wystawa. Jej plakat ukazujgcy promienie
stonca okalajgce kobiecg posta¢ odczytywano jako prze-
btysk nadziei po powojennych trudach.

Na specyfike towarzystwa znaczaco wptyneta obec-
no$¢ Politechniki Slaskiej i fakt, ze osoby przesiedlone do
Gliwic po waojnie z Kreséw Wschodnich, w duzej mierze
ze Lwowa, nalezaty do tzw. inteligencji technicznej. Pewna
czes¢ spoteczenstwa stanowita takze ludnosé naptywowa
z innych regiondw Polski. Na tych terenach mieszkali tez
autochtoniczni Slazacy. Przewazajaca liczba cztonkéw
GTF-u w réznym stopniu mierzyta sie z doswiadczeniem
wykorzenienia. Przyczynito sie to zapewne do wiekszej
gotowosci w nawigzaniu nowych relacji i prawdopodob-
nie takze ich charakteru, w bardzo wielu przypadkach
pozaoficjalnego.

Cztonkowie GTF-u spotykali sie na cyklicznych zebra-
niach, wyjezdzali tez wspolnie na plenery czy organizowali
wycieczki do innych miast, by zwiedzac¢ wystawy. W cza-
sie dyskusji o fotografii ich uczestnicy i uczestniczki mieli
takze mozliwos¢ poddania swojego zdjecia anonimowej
ocenie innych. Do siedziby GTF-u zapraszano teoretykow
fotografii i sztuki, przede wszystkim Alfreda Ligockiego,
Urszule Czartoryskg czy Adama Sobote. Organizowano
ponadto kursy prowadzone przez aktywnych fotograféw,
jak m.in. Witolda Dederki kurs portretu i aktu.

W GTF-ie znalazly sie osoby, ktére juz przed woj-
na intensywnie zajmowaty sie fotografig. Byli to przede
wszystkim: Tadeusz Maciejko (1903-1979) i Adam
Sheybal (1894-1965). Pierwszy z nich przed 1945
rokiem pracowat w Instytucie Fotografii na Politechni-
ce Lwowskiej. Przed wojng dzieki pobytowi w Berlinie
miat mozliwos¢ zapoznania sie z koncepcjami z kregu
Bauhausu i estetykg Nowej Rzeczowosci. Adam Sheybal,
z zawodu lotnik, prowadzit przed wojng ze swoim bratem
Stanistawem koto fotograficzne. Inspirowat sie estetykg
piktorialng, ale w niektorych jego pracach pobrzmiewajg
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bardziej nowoczesne wptywy. Maciejko i Sheybal dzielili
sie swojg wiedzg z mtodszymi entuzjastami i entuzjast-
kami fotografii.

W GTF-ie Scieraly sie rézne spojrzenia na fotografie
i rozmaite tendencje artystyczne. Najbardziej rozpozna-
walnymi artystami zwigzanymi z tym osrodkiem sg Zofia
Rydet i Jerzy Lewczynski. W bliskich relacjach z nimi
pozostawat takze Piotr Janik, ktory pracowat jako foto-
reporter w ,Nowinach Gliwickich”. Oprdocz zawodowej
aktywnosci reporterskiej bardzo chetnie eksperymen-
towat z formalnymi mozliwosciami medium, inspirujgc
sie estetykg neorealistyczng czy tworzgc obrazy na
pograniczu przedstawieniowosci i abstrakcji. Stanistaw
Skoczen (1929-2011) pozostawit po sobie duzg liczbe
prac o tematyce marynistycznej. Trzeba tez wspomniec¢
o Michale Sowinskim (1934-2009), ktéry fotografowat
osoby w trudnej sytuacji spotecznej, a w pdzniejszym
okresie zainteresowat sie tematem aktu o mocno ero-
tyzujgcym wyrazie. Aktem i portretem fascynowata sie
takze Kazimiera Dyakowska (1909-1999).

Uczestnictwo kobiet w dziatalnosci GTF-u, pomimo za-
pewnien Lewczynskiego o ich waznej pozyciji, byto raczej
niewielkie bgdz marginalizowane. Mozna przypuszczac,
ze ich indywidualny gtos maogt by¢ ttamszony. Wyjgtkiem
byta oczywiscie Zofia Rydet.

Niektore osoby zajmowaty sie zawodowo fotografia,
inne realizowaty swojg pasje w czasie wolnym od pracy.
Awans do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow byt
oznakg uznania dla dziatalnosci fotograficznej poszczegol-
nych osob, jednak ci, ktérzy do ZPAF-u awansowali, nie
odcinali sie od towarzystwa i nadal dziatali w strukturach
fotoamatorow.

GTF przetrwat niemal pot wieku — funkcjonowat do
2000 roku.



A Cztonkowie GTF, druga od lewej Zofia Rydet, czwarta od
lewej Kazimiera Dyakowska, kolekcja Fundacji im. Zofii
Rydet

» Cztonkowie GTF, na pierwszym planie Zofia Rydet i Jerzy
Lewczynski, na drugim planie Bertold Frey i Wtadystaw
Jasienski, kolekcja Fundaciji im. Zofii Rydet

O. BIOGRAMY
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9.08.1958
Kochana Zosiu!
Jestem i ja steskniony za Toba, piszesz tylko do Piotrunia®, ale najwazniejsze, ze robisz
zdjecia. Pamietaj o naszej wystawie w zimie. Do Beksinskiego? pojedziemy tuz przed
jego wystawa, ktora bedzie zdaje sie 1-15/92 [?]. Gdyby Olek* chcial jechac teraz, to
mogliby$my po Ciebie wstapic, ale wiem, zZe on tez rozne ma klopoty. Zdjecie nazywa
si¢ ,,Bostwo” i robilem [je] na cmentarzu. Dos¢ duzo nowych spraw itp. 10 [197?]
albo 14 jedziemy do W-wy na zakonczenie wystawy®, gdybys$ wrocita wczesniej, to
pojechalibysmy razem. Czekamy rychiego przyjazdu.

Jurek [Lewczynski]

Zosiu! Nie daj sie nabra¢ - Jurek juz 9 osobom zaproponowat wyjazd do W-wy -
samochodem Olka. Bardzo wazne, ze robisz zdjecia!!! Zostawiam [?] miejsce dla
Piotrunia - Raczki Twoje caluje [nieczytelne]

Piotr [Janik]

1 Mowa o PIOTRZE JANIKU (1923-1981) - fotografiku urodzonym w Zakopanem, ktéry po wojnie przeprowadzit sie do
Gliwic. Byt wspotzatozycielem Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego, fotoreporterem w ,,Nowinach Gliwickich”, cztonkiem
ZPAF. Jego tworczose artystyczna ma bardzo réznorodny charakter, interesowaty go eksperymenty formalne. Do jego
najbardziej wybitnych dziet nalezy cykl ,NIE”, ukazujgcy KL Auschwitz dwadziescia lat po wyzwoleniu.

2 Chodzi oczywiscie o ZDZISEAWA BEKSINSKIEGO (1929-2005), malarza, rzezbiarza i fotografa, zaprzyjaznionego

z Jerzym Lewczynskim - obaj wraz z poznanskim fotografem i malarzem Bronistawem Schlabsem (1920-2009) w czerwcu
1959 r. urzadza w Gliwicach stynny ,,Pokaz zamkniety”.

3 21 wrzesnia 1958 r. otwarto w swietlicy Zaktadu Energetycznego w Gliwicach wystawe fotografii Zdzistawa Beksinskiego.
Eksponowano na niej prace z lat 1953-1958. Wystawie towarzyszyt skromny katalog.

4 Mowa o ALEKSANDRZE GORSKIM (1926-1986). Byt on absolwentem Wydziatu Elektrycznego Politechniki Slaskiej.
Pochodzit ze Lwowa. Wieloletni prezes i cztonek zarzadu GTF. Zaangazowany i sprawny organizator. Wyzwania organizacyjne
sprawiaty, ze miat mniej czasu na dziatalno$é¢ artystyczng. Najczesciej wykonywat zdjecia portretowe i krajobrazy

5 Chodzi prawdopodobnie o wystawe Jerzego Lewczynskiego, Zdzistawa Beksinskiego i Bronistawa Schlabsa, okreslong jako

~Wystawa trzech twoércow”, ktéra miata miejsce w Galerii Klubu ,,Krzywe Koto” przy Staromiejskim Domu Kultury w Warszawie.
W tym samym czasie, od 31 lipca do 31 sierpnia, w CBWA Zacheta pokazywano takze ekspozycje prac $laskich tzw.
artystow naiwnych, Nikifora, Teofila Ociepki, Pawta Stolorza, Pawta Wrébla i Leona Kudty.
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v Cztonkowie GTF, ok. 1960, kolekcja

Muzeum w Gliwicach

» Cztonkowie GTF w t6zku, kolekcja

Fundacji im. Zofii Rydet
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GLIWICKIE SRODOWISKO FOTOGRAFICZNE
OKIEM KRYTYKOW




Alfred Ligocki

,O jubileuszowej wystawie”

L,Fotografia” 1957, nr 2

30

Jubileusze zobowiazujaq do uprzejmosci i komplementéw. Rzadko si¢ jednak zdarza,
by moglo si¢ jubilatowi prawi¢ komplementy nie z uprzejmosci, lecz z przekonania.
Ten rzadki przypadek zachodzi na wystawie z okazji 5-lecia istnienia oddziatu PTF
w Gliwicach. Nalezy on obok poznanskiego do najzywotniejszych i najruchliwszych
osrodkéw amatorskiej fotografii artystycznej w Polsce. Gromadzi duza grupe utalen-
towanych fotografikéw pracujacych wytrwale nad udoskonaleniem swego warsztatu
tworczego i rozwojem swej wrazliwosci i wyobrazni plastycznej. Fotogramy ich znaj-
dujemy na wszystkich niemal wazniejszych wystawach fotografiki w kraju, i to bardzo
czgsto w czoldwcee. Powigzania oddziatu gliwickiego z innymi osrodkami fotografiki
amatorskiej sa bardzo Sciste i jego doroczne wystawy czesto przybieraja charakter
nieoficjalnych ogolnopolskich wystaw PTF.

Wystawa jubileuszowa grupujaca 100 fotogramow 23 czlonkéw oddziatu godna
jest dobrych jego tradycji. Posiada oczywiscie, jak kazda wystawa, dzieta o rdznej
wartosci, ale przecigtny ich poziom niewiele ustepuje przecigtnemu poziomowi okre-
gowych wystaw ZPAF, a wiele fotogramow mozna ocenia¢ wysoko bez stosowania
taryfy ulgowej. Sadze, ze jest to dla osrodka fotografii amatorskiej powazny sukces.
Druga zaletg wystawy jest zasadniczo trafny kierunek rozwijania wyobrazni i Srodkéw
plastycznych, dzigki czemu nastrojowych tatwizn i tanich efektéw znajdziemy tu mato.

Dziedzina, w ktérej uczestnicy wystawy osiagaja szczegolnie duze sukcesy, jest
fotografia architektoniczna. Jest rzecza godna uwagi, ze na ogét uniknieto tu tatwych
efektow ,,malowniczosci”, ktore si¢ przy tej tematyce same narzucaja. Wiekszos$¢ foto-
graméw zajmuje si¢ motywami skromnymi, pozornie bezbarwnymi, a nawet brzydkimi,
z ktorych jednak ich tworcy potrafia wydoby¢ wiele rzetelnych wartosci plastycznych.
Wida¢ tu powazny i, jak wynika z rezultatow, zbawienny wplyw neorealistycznego
filmu wloskiego. Na czoto wysuwaja sie tu zespoly fotograméw Adama Sheybala’
i Jerzego Lewczynskiego.

Pierwszy z nich, bardzo rzeczowy i obiektywny, osiaga wlasnie przez pozornie
beznamigtny opis plastyczny starych odrapanych muréw (,,Stare wrota”), zapuszczonych
podworek (,,Szczurza $ciezka”) czy smutnych drég ubogich czynszéwek (,Motyw nisz-
czejacego miasta”) przejmujaca ekspresje. Lewczynski szuka w podobnych motywach

ADAM SHEYBAL (1894-1965) - z zawodu wojskowy specjalista od aeronautyki. Przed wojng mieszkat we Lwowie,

gdzie zyskat renome jako artysta fotograf. Prowadzit tam ze swoim bratem Stanistawem Sheybalem koto fotograficzne. Byt

inicjatorem powstania oddziatu PTF w Gliwicach. W Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym wspierat poczatkujgcych swojg

wiedzg. W swej tworczosci inspirowat sie estetykg piktorialng, ale tworzyt takze realistyczne przedstawienia. Jego tworczosc

odznacza sie duzg wrazliwoscig na uktady swiattocieniowe. W niektdrych jego pracach pobrzmiewajg bardziej nowoczesne

wptywy. Cztonek ZPAF.



wigcej efektow romantycznych i tajemniczych, podkreslanych kontrastami swiattocienio-
wymi (cykl schodow, bardzo interesujacy plastycznie ,,Nokturn™). Cykl obejmujacy dwa
fotogramy: ,,Oczekiwanie” i ,,1943”, obrazujacy tragedi¢ zydowska z czaséw okupaciji,
jest plastycznie zwichnigty przez do$¢ mierny poziom drugiego cztonu. Za to ,,Oczekiwa-
nie”, przedstawiajace drzwi ze skrzynka pocztowa, pokryte licznymi malowanymi kreda
liczbami mieszkania, posiada dramatyczng wymowe. Nieporozumieniem plastycznym
jest jego ,,Gotyk”, w ktorym zdjete z dotu okno gotyckie wsrod szkarp upodabnia si¢ do
wykopu kolejowego. Niebezpieczenstwa taniej nastrojowosci uniknat dos$¢ szczesliwie
Stanistaw Skoczen? w swym ,Nowym starym Gdansku”. Interesujace wyniki osiagnat
Stefan Konieczny w ,,Architekturze”, sprowadzajac utrzymana w jasnej tonacji budowle
gotycka niemal do dekoracyjnej ptaszczyzny. Dobra kompozycja odznaczaja si¢ zdjete
z gory ,Dachy Torunia” Piotra Janika.

Tematyka architektoniczna zainspirowala dwoch fotografikow do stworzenia
obrazow o $smielszej interpretacji plastycznej. Mam tu na mysli kapitalne ,,Bryly
i cienie” Adama Sheybala i ,, Tréjkaty” Piotra Janika. W pierwszym z nich funkcja
przedstawienia okreslonej budowli ustepuje $wietnie przeprowadzonej abstrak-
cyjnej grze bryl, w drugim na uznanie zashuguje subtelne rozwiazanie problemu
$wiatlocienia i oryginalna kompozycja. Oprécz zdje¢ architektonicznych spotykamy
na wystawie interesujace fotogramy z innych grup tematycznych. Na pograniczu
pejzazu miejskiego i sceny rodzajowej stoi dobry fotogram Stanistawa Skoczenia
»Mozaika” o powierzchni pocigtej skosnymi, rownoleglymi cieniami parkanu z wkom-
ponowana w nie postacig chtopczyka. Interesujacym ujeciem odznaczaja sie sceny
uliczne: ,Przystanek” Emila Kuglera®, ,Dzien” Zofii Rydet oraz ,Przygotowanie
do startu” Romana Wichrowskiego#. Piotr Janik pokazuje peten zycia obraz typu
reportazowego ,,Na odpuscie”, z lekka stylizowany pod nasze malarstwo rodzajowe
z potowy XIX wieku. Dowcipny ,,Projekt plakatu reklamowego” Lewczynskiego
podobalby mi si¢ bardziej, gdyby nie przypominat zbyt doktadnie ogladanego nie-
dawno fotogramu japonskiego.

Jak widzimy, wystawa dostarcza niemalo interesujacych wrazen i tematow do
dyskusji. Jednakze oceniajac w pelni efektowna wymowe cyfry 100 eksponatéw, mam
pretensje do niektorych fotografikow, ktorzy wykazali zbytnia poblazliwos¢ wobec nie-
ktérych swoich dziet. Wigkszy krytycyzm w doborze eksponatéw moglby wprawdzie
naruszy¢ wspomniana cyfre, ale wyszediby na pewno na korzy$¢ wystawie. Szczegolnie
jaskrawo widac to u Janika, u ktorego poziom dziet skacze jak wykres goraczki u cho-
rego na malarie. Obok swietnych ,, Trojkatow” czy ,,Odpustu” wystawia iscie amatorskie
portrety i nieznos$nie pretensjonalne ,Irzy profile”. Réwniez Lewczynski moglby sobie
podarowac wystawienie wymienionego juz ,,Gotyku” czy arcybanalnych ,,Okien”.

2 STANISELAW SKOCZEN (1929-2011) — z wyksztatcenia inzynier energetyk, pracowat w przemysle chemicznym, ale takze
jako dowddca jachtéw petnomorskich. W jego twdérczosci fotograficznej bardzo czesto mozna spotka¢ motywy marynistyczne.
Wspoétzatozyciel GTF i cztonek ZPAF.

3 EMIL KUGLER (zm. 1973) - przed wojng studiowat architekture we Lwowie, po wojnie wspotzatozyciel i prezes GTF. Jego
twoérczosé ksztattowata sie pod wptywem nurtu piktorialnego w fotografii.

4 ROMAN WICHROWSKI - cztonek grupy tworczej Gliwice oraz GTF.
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Alfred Ligocki

~Wystawa Gliwickiego Oddziatu PTE”

,Fotografia” 1958, nr 8

Do Gliwickiego Oddzialu PTF jad¢ zawsze z przyjemnoscia, i to nie tylko z powodu
wielkiej goscinnosci gospodarzy. Panuje tu, przynajmniej w najbardziej aktywnej
grupie jego czlonkéw, zdrowy i ozywczy klimat. W piecknym lokalu przy ul. Gérne
Waly oprocz dobrej czarnej kawy mozna zawsze znalez¢ najnowsze numery wiekszo-
$ci najwazniejszych zagranicznych czasopism fotograficznych i partneréw do goracej
dyskusji nad zagadnieniami fotografii artystycznej i jej najnowszymi kierunkami. Ze
znanych mi osrodkow PTF klimat taki znalez¢ mozna jeszcze chyba tylko w Poznaniu®.
Nic wigc dziwnego, ze tworczosc czlonkow gliwickiego PTF rozwija sie z roku na rok
i Ze na jego wystawach narzuca si¢ pytanie, czym si¢ taki oddziat r6zni od oddziatu
ZPAF. Sledze te wystawy od przeszio czterech lat i z satysfakcja widze, jak z roku na
rok odpadaja coraz grubszymi ptatami skorupy staroswieckich, nastrojowo-sentymen-
talnych konwencji i jak coraz bardziej konsekwentnie najaktywniejsi fotograficy staraja
si¢, z mniejszym lub wigkszym powodzeniem, nawigzywa¢ do awangardowych pradéw
swiatowej fotografii artystycznej. Nie znaczy to oczywiscie, ze na tych wystawach sa
same dobre prace. Nie brak na nich rzeczy stabszych albo zgota ztych, ale sg kleski
poniesione na trafnej drodze poszukiwan, a zatem nie beznadziejne.

Na obecnej wystawie nie znajdzie si¢ zupeilnie wspomnianych juz anachronicz-
nych konwencji, jak zreszta z drugiej strony nie znajdzie si¢ ,awangardowych” sztuczek
w postaci spinaczy i $cinkdw uwiecznianych bez posrednictwa aparatu? lub fotograficz-
nych imitacji rysunkow lub grafiki. Duzo jest na niej dziet dobrych, a nawet wybitnych,
a wigc wydawaloby si¢, Ze nie pozostaje recenzentowi nic wiecej poza komplementami.
Tak dobrze jednak nie jest. Wystawa obejmuje 142 prace 27 autorow, niemitosiernie
stloczone w stosunkowo nieduzej salce. Niektorzy autorzy dali po 15, a nawet 20 prac,
tak ze zrazu chcialem tej recenzji nadac tytul: , Kilka wystaw indywidualnych plus wata”.
Ta hojnos$¢ autoréw potaczona z brakiem samokrytycyzmu i zbytnia pobtazliwoscia ko-
misji kwalifikacyjnej spowodowaly, Ze na sali znalazta si¢ masa prac stabych, i to nawet
u wybitnych artystéw. Najwicksze z tych ,indywidualnych wystaw” majq poziom tak

1 Mowa o poznanskim oddziale Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Organizacja wyrosta z przedwojennego

Stowarzyszenia Mitosnikow Fotografii w Poznaniu. Od 1961 do 1993 r. dziatata pod nazwa Poznanskie Towarzystwo

Fotograficzne. W srodowisku skupionym wokot PTF funkcjonowato wielu wybitnych fotograféw, w tym Fortunata Obrgpalska,

Zygmunt Obrgpalski, Stefan Wojnecki, Maria Wotyriska czy Bronistaw Schlabs, zaprzyjazniony z Jerzym Lewczyrskim

i Zdzistawem Beksinskim. Poznanski oddziat PTF wydawat takze pierwsze powojenne pismo o tematyce fotograficznej,

redagowany przez Mariana Szulca miesiecznik ,Swiat Fotografii” (1949-1952).

2 Alfred Ligocki miat na mysli popularng wsréd twércéw awangardowych bezkamerowg technike fotograficzng — obrazy

uzyskiwano po naswietleniu materiatu swiattoczutego przestonietego wybranymi przez artyste przedmiotami. Technike te

czesto stosowali Man Ray (rayogramy) oraz Laszld6 Moholy-Nagy (fotogramy).
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nierowny, jak wykres goraczki u chorego na malarie. Chlubnym wyjatkiem jest tu Piotr
Janik, ktéry wystawit siedem wyltacznie dobrych prac.

Ton wystawie nadaja, jak zwykle, Piotr Janik, Jerzy Lewczynski i Stanistaw
Skoczen, ktorzy pokazuja znow nowe, interesujace koncepcje. Obrazy Janika odzna-
czaja si¢ wyjatkowa roznorodnoscia. Swietnie zrytmizowane stotki w wielkiej pustej
przestrzeni o pewnych cechach surrealistycznych (,,Pustka”), bardzo ciekawe zasto-
sowanie zdjecia poruszonego w sugestywnej fotografii ,,Orkiestra idzie”, deseniowa
fotografia poziomych paséw schodow przecigtych sylwetka staruszki (,,Spelniony
obowiazek”) i tradycyjnie rodzajowy, a zarazem abstrakcyjnie zbudowany ,,Warsztat
Brata Alberta” - oto kilka przykladoéw rozpietosci jego poszukiwan plastycznych.

Lewczynski nalezy do wspomnianych niefortunnych ,hurtownikéw” i dzigki
temu wsrod takich stabych prac, jak ,,Amfory”, ,,Co dalej” czy ,,Pole”, utopit kilka
dziet naprawde wybitnych. Naleza tu kapitalne w oszczednej kompozycji, zbudowane
nieomal z pustki ,Dwa domy”, ,Sciana” o subtelnym kolorycie i picknym abstrak-
cyjnym ukladzie linearnym masztu telegraficznego i jego cienia oraz oryginalny
w pointylizowanych efektach faktury® stos belek (,Las”).

Prawie tak samo wyrownany zestaw co Janik pokazuje Stanistaw Skoczen.
Na czoto wysuwa si¢ tu subtelny i bardzo oryginalny w kolorycie i fakturze pejzaz

»~Zapomniane przez wszystkich”.

Adam Sheybal jeszcze gorzej od Lewczynskiego utopit kilka dobrych zdje¢
w masie przecigtnych. ,Wedkarz” w swym dynamicznym uktadzie zdaje si¢ zapowiadac
nowe akcenty w jego tworczosci. ,,Bazgroty” i ,,Gra dachow” nalezg jeszcze do jego
serii poetyzowania ruder. Oprocz tego na uwage zasluguje niezly przyktad rzadkiego
na wystawie reportazu ,,Czarna magia”, przedstawiajacy scene z kiermaszu.

Bardzo interesujaco przedstawia sie rozwoj tworczosci Zofii Rydet. Przez kil-
ka lat prezentowala nam ona prace grzecznie poprawne i tradycyjnie romantyczne.
Obecnie z wielkim rozmachem przerzucila si¢ na droge awangardy. Niestety, pobita
jednoczesnie rekord hojnosci, pokazujac az 21 prac, czyli o jakies 15 za duzo. Dla-
tego tez w jej zestawie sa jednocze$nie obrazy bedace ozdoba wystawy i takie, kto-
re - delikatnie mowiac - taka ozdoba nie sa. Nalezy tu wyrozni¢ znakomity obraz
Z pogranicza reportazu ,,Franek”, z oryginalnym, nieco malarskim rozwiazaniem tla
z plaszczyznowo potraktowanych straganow, dobry i oryginalny pejzaz z bezlistnymi
drzewami i hatdami ,,Powrot do domu”, i reportaz ,,Ciekawi”. Obrazy te pozwalaja
zywi¢ optymistyczne nadzieje co do dalszej tworczosci autorki.

Bronistaw Molin* pokazuje ciekawe, utrzymane w stylu ,,Family of Man”® sceny
z zycia Cyganow, ktore bylyby jeszcze lepsze, gdyby nie szwankowala w nich technika,

Nawigzanie do pointylizmu — neoimpresjonistycznej techniki malarskiej, polegajgcej na nanoszeniu na ptétno gesto
rozmieszczonych kropek i kresek w czystych barwach. W efekcie obraz nabierat wibrujgcej kolorystyki i zyskiwat na
Swietlistosci.

BRONISEAW MOLIN (ur. 1921) - z zawodu lekarz psychiatra, cztonek GTF aktywny w drugiej potowie lat 50. Wykonywat
m.in. akty, zdjecia nocne bez dodatkowego oswietlenia oraz reportaze na temat spotecznosci Romow.

Mowa o amerykanskiej wystawie fotografii ,The Family of Man”, stworzonej przez Edwarda Steichena, kierownika dziatu
fotograficznego nowojorskiego Museum of Modern Art. Prezentowano na niej przede wszystkim humanistyczny reportaz

i fotografie dokumentalng o spotecznym zabarwieniu. Ekspozycja od 1955 do 1960 r. pokazywana byta w roznych miejscach
na $wiecie. W latach 1959-1960 mozna ja byto oglada¢ w Polsce jako ,Rodzine cztowieczg” - oprocz Warszawy takze

we Wroctawiu, Watbrzychu, Jeleniej Gérze, Krakowie, Poznaniu i Dgbrowie Gérniczej. Wystawa byta jednak znana polskim

fotografom juz wczesniej, za posrednictwem prasy ilustrowanej.
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oraz niemal monumentalnie skomponowany obraz oznaczony trzema krzyzykami,
przedstawiajacy dziewczyne pochylona nad poidtem.

Oprécz tych prac juz wyraznie zarysowanych indywidualnosci tworczych znaj-
dujemy na wystawie szereg cieckawych zdje¢ pojedynczych, jak ,Bezkres” Aleksandra
Gorskiego, ,Ratunku” i ,Fantazje natury” Wladystawa Jasienskiego®, oryginalny

,Rytm nog” Jerzego Szewczyka, ,Dolce far niente” Romana Wichrowskiego i dobre
portrety Stanistawa Wisniewskiego.

W sumie poziomu wystawy gliwickiej mozna by zyczy¢ niejednej okregowe;j
wystawie ZPAF.

6 WEADYSEAW JASIENSKI (1921-2010) - z wyksztatcenia inzynier rolnictwa, dziatat jako wiceprezes GTF, mogt sie
pochwali¢ imponujgca wiedzg techniczng. Tworzyt gtdwnie martwe natury, komponujgc przedmioty w taki sposéb, by catosé
nabierata poetyckiego zabarwienia i sugerowata okreslong nastrojowos$c¢. Mieszkat w Zabrzu, byt cztonkiem ZPAF.
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Urszula Czartoryska ,Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne”
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1

Gliwickie Towarzystwo jest chyba tym srodowiskiem, ktore najbardziej lubi¢ odwiedzac.
Jest ono tak zzyte, tak skoncentrowane wokol spraw fotografii, Zze zawsze jest wiele
zagadnien do przedyskutowania z zainteresowanym gosciem, nie mowiac juz o statych
rozmowach cztonkéw GTF miedzy soba, kontynuowanych na co dzien, bez okazji, ktorg
stanowi przyjazd dziennikarza. Co prawda wszyscy w Gliwicach narzekaja na brak
czasu, ale przeciez w istocie Towarzystwo tamtejsze nalezy do najbardziej aktywnych,
majacych najwiekszy dorobek tworczy.

Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne, po kilku latach samodzielnej dziatalno-
$ci od czasu przeksztatcenia si¢ Oddzialu PTF w GTF nalezace do Federacji, nosi
obecnie dodatkowo nazwe ,Energetyk”, co ma oznacza¢ bliski kontakt z Zarzadem
Energetycznym tamtejszego regionu. Kontakt ow, ktorego inicjatorem byl Aleksander
Gorski, dziatacz GTF i jednoczesnie dyrektor energetyki gliwickiej, przyniost owoce
w postaci wydatnej pomocy w wyposazeniu i remoncie lokalu GTF, utatwien w or-
ganizowaniu wystaw. Nie o szczegoly zreszta chodzi. Odnosi sie wrazenie, ze GTF
jest towarzystwem najbardziej ze wszystkich towarzystw zwiazanym z przemystowym
charakterem swojego regionu. Znaczy to, ze GTF nie tylko liczy si¢ w osiagnigciach
kulturalnych swojego miasta, jak zresztg kazde inne towarzystwo, ale umie ono wy-
eksponowac swoja dziatalno$cig organizacyjng i artystyczna owo napigcie wielkiego
przemysthu, ktore na Gornym Slasku czuje sie na kazdym kroku. Kontakt z kotami przy-
zaktadowymi kopalni, biur projektowych itp. w duzej mierze prawdziwie gornoslaska
tematyka wystaw, przewaga inteligencji technicznej i w ogole zawodow technicznych
wsrod cztonkow GTF - wszystko to sprawia, ze pigtkowe popotudnia spgdzane przez
cztonkéw GTF w lokalu przy Goérnych Watach sa przedtuzeniem czasu zawodowo po-
swieconego ,wielkiej technice”, a nie ucieczka, proba odcigcia sie od atmosfery, ktorg
zyja cale Gliwice. Warto przy tym zwroci¢ uwage, ze GTF cieszy sie powodzeniem
wsrod mlodych ludzi, w tym takze pracownikow fizycznych na przyktad z kopalni.

Jak wiadomo, w ubieglych latach GTF zapisato si¢ bardzo chlubnie, stajac si¢ na
pare miesiecy centrum skupiajacym osiagni¢cia polskiej fotografii krajobrazowej: byto
inicjatorem i wspoétorganizatorem wielkiej wystawy ,,Piesn o ziemi naszej”?, na ktéra
nadestano z catej Polski rekordowq liczbe zdje¢ - 3655. Wystawa ta byla legitymacja
pomystowosci, sprawnos$ci organizacyjnej i - autorytetu, jakim cieszy si¢ w kraju cate
gornoslaskie ,,zaglebie fotograficzne”.

Mowa o Ogolnopolskiej Wystawie Fotografii Krajoznawczej, zorganizowanej w 1962 r. w Katowicach przez GTF wspdlnie
z Polskim Towarzystwem Turystyczno-Krajoznawczym w Bytomiu i Katowickim Towarzystwem Fotograficznym. Wystawie
towarzyszyt katalog ze wstepem Alfreda Ligockiego.
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Ale Gliwickie Towarzystwo daje o sobie zna¢ nie tylko jako organizator: na
kazdej wystawie ogoélnopolskiej fotografii amatorskiej gliwiczanie stanowia zawsze
zgrany zespol oryginalnych autoréw, $miato podejmujacych nowa problematyke -
zarowno w dziedzinie tematyki i motywow, jak i interpretacji. Mam na mysli m.in.
wieloletnich dziataczy GTF, ktérzy obecnie naleza do Zwiazku Fotografikéw: Zofi¢
Rydet, tak bardzo tworczo ,niespokojnego” Jerzego Lewczynskiego, Piotra Janika,
Stanistawa Skoczenia - autora tak swietnych zdje¢ ,cztowieka w przemysle”. Wszy-
scy oni, wyrosli ze srodowiska fotoamatoréw, stanowig prawdziwie tworczy ferment
fotografii polskiej w ogole, niezaleznie od tego, w jakiej sa organizacji. Ale ferment
taki stanowig takze dziatacze GTF trwajacy nieprzerwanie nadal przy Towarzystwie,
$wiatli, zaangazowani w sprawy rozwoju fotografii. Nawyk dyskutowania o nowych
drogach fotografii, przekonanie o koniecznosci znalezienia nowego jezyka i nowych
metod oddzialywania na spoteczenstwo w zaleznosci od zmienionych zdolnosci
percepcji odbiorcy - jest wspolny chyba wszystkim cztonkom GTF oraz bytym czion-
kom, a dzisiejszym sympatykom. Nawyk ten sprawia, ze dyskusje tworcze tak sa tam
zywe, ze m.in. tyle materialu pobudzajacego znaleziono tam w ksigzce Ligockiego
LFotografia i sztuka”2, ze odczyty i zebrania comiesieczne sa ogniwami prawdziwie
ciekawej, wspolnie wypracowanej ewolucji pogladow.

Procz zebran poswieconych tematom tworczym kazdego tygodnia maja miejsce
konkursy miesieczne (sic/), omoéwienia zagranicznej prasy, posiedzenia o tematyce
technicznej. GTF posiada tadnie wyposazone atelier i ciemni¢, ktora mozna wynaj-
mowac¢ na dogodnych warunkach. Czionkowie GTF petnia ustugi kotom przyzakta-
dowym przez udzial w jury lokalnych konkurséw, przez pomoc w organizowaniu koét,
pozyczanie wystaw Towarzystwa.

Tym, co stanowi stala troske zarzadu GTF, jest brak sali wystawowej oraz brak
pieniedzy. Obserwujac warunki pracy towarzystw fotograficznych w Polsce, widzi si¢
calg panorame trudnosci pigtrzacych sie¢ przed nimi. Jedne nie maja dosy¢ mtodych
sit, inne pieniedzy, inne lokalu na zebrania, inne znow sali wystawowej lub wszyst-
kiego tego na raz. Gliwickie Towarzystwo lokal wlasny posiada (wynajmowany od
NOT), ale nie ma mowy, aby tam urzadzi¢ powazniejsza wystawe. Trzeba wyczekiwac
na kolejke w hallu Zakladu Energetycznego, w gmachu Miejskiej Rady Narodowej
czy Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki. Urzadzenie raz czy pare razy w roku
wystawy fotograficznej absolutnie nie zaspokaja ambicji GTF, nie pozwala mu sta¢
sie organizacja naprawde uzyteczna spoteczenstwu Gliwic, czego przeciez zarzad
GTF tak bardzo pragnie. A jednak jego staraniem otwarto w ub. r. wystawe o zasiggu
ogoblnopolskim ,Energetyka i jej ludzie”3, a w czerwcu br. wystawe doroczna z okazji

»Wiosny Gliwickiej”4. C6z z tego, skoro tyle bytoby do wystawienia, zarowno materialu
wlasnego cztonkow Towarzystwa, jak i zestawdéw z innych miast czy z zagranicy, tak
jak to robi regularnie przez okragly rok np. Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne.

Wydana w 1962 r. ,Fotografia i sztuka” Alfreda Ligockiego byta pierwszg ksigzkg poswiecong teorii i estetyce fotografii, jaka
ukazata sie w powojennej Polsce.

Wystawa zorganizowana przez GTF w swietlicy Zaktadu Energetycznego.

»Gliwicka Wiosna” - cykl imprez kulturalnych i artystycznych odbywajgcych sie na terenie miasta organizowany przez
Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Gliwickiej. W ramach edycji z 1964 r. 13 czerwca otwarto wystawe GTF, na ktorej
prezentowane byty gtéwnie akty autorstwa Kazimiery Dyakowskiej i Michata Sowinskiego. Pierwsza edycja ,Gliwickiej
Wiosny” odbyta sie w 1963 r. Z tej okazji w sali Prezydium MRN pokazano wystawe Piotra Janika, Jerzego Lewczynskiego

i Stanistawa Skoczenia.



Brak pieniedzy wiaze si¢ z faktem, ze Gliwice, przekraczajac pod wzgledem
potencjatu twérczego w réznych dziedzinach kultury oraz liczby ludnosci wiele miast
wojewodzkich w kraju, sa tylko miastem powiatowym i jako takie nie dysponuja do-
tacjami rownymi innym duzym miastom. Fakt, ze GTF spotyka si¢ stale z odmowa
powazniejszej dotacji, krepuje kazda jego inicjatywe, ogranicza jego oddziatywanie na
zewnatrz, urzadzanie konkursow, odczytéw itp. Miejmy jednak nadzieje, ze starania
zarzadu, tak pelnego powaznych zamierzen, spowoduja, iZ MRN doceni uzytecznos¢
tej organizacji, iz wtadze miasta naucza sie korzystac¢ z nadarzajace;j si¢ i stale aktual-
nej szansy ozywienia intelektualnego Gliwic. Publicznos¢ dla imprez GTF znalaztaby
si¢ z pewnoscia - miasto jest nasycone ludzmi zainteresowanymi, potencjalnymi
shuchaczami i widzami, zaréwno wsrod licznej (z racji istnienia Politechniki) inteli-
gencji technicznej, jak i pracownikéw technicznych o naprawde chtonnych umystach.
A kierunek pracy GTF - zorientowany na nowoczesno$¢ - gwarantuje trafny wybor
wartosci naprawde godnych popularyzowania.

vv Urszula Czartoryska, ,Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne”,
,Fotografia” 1964, nr 9
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GLIWICKIE
TOWARZYSTWO
FOTOGRAFICZNE

Gliwickic Towarzystwo jest chyba
tym érodowiskiem, ktére najbardziej
lubie odwiedzaé. Jest ono tak ziyte,
tak skoncentrowane wokél spraw fo-
tografii, ze zawsze jest wiele zagadnien
do przedyskutowania z zainteresowa-
nym goiciem, nie méwiac juz o sta-
Iych rozmowach czlonkéw GTF migdzy
soba, kontynuowanych na codzien, bez
okazji, ktéra stanowi przyjazd dzien-
nikarza. Co prawda, wszyscy w Gliwi-
cach narzekaja na brak czasu, ale prze-
ciez w istocie Towarzystwo tamtejsze
nalezy do najbardziej aktywnych, maja-
cych mnajwigkszy dorobek tworezy.

Gliwickie Towarzystwo Fotograficz-
ne, po kilku latach samodziclnej dzia-
lalnofci od czasu przeksztaleenia sie
Oddziatu PTF w GTF naleiace do

Federacji, nosi obecnie dodatkowo naz-
we ,,Energetyk”, co ma oznaczaé bli-
ski kontakt z Zarzadem Energetycznym
tamtejszego regionu. Kontakt 6w, kto-
rego inicjatorem byt Aleksander Gorski,
dzialacz GTF i jednoczesnie dyrektor
energetyki gliwickiej, przynidst owoce
w postaci wydatnej pomocy w Wypo-

2

sateniu i remoncie lokalu GTF, ulat-
wied w organizowaniu wystaw, Nie
o szczegbly zreszta chodzi. Odnosi sie
wrazenie, ze GTF jest towarzystwem
najbardziej ze wszystkich towarzystw
zwiazanym z przemysiowym charakte-
rem swojego regionu. Znaczy to, e
GTF nie tylko liczy sie w osiagnie-
ciach kulturalnych swojego miasta, jak
zreszta kaide inne Towarzystwo, ale
umie ono wyeksponowaé swoja dzialal-
nofcia organizacyjna i artystyczna owo
napiecie wiclkiego przemysiu, ktore na
Gérnym  Slasku czuje sie na kaidym
kroku. Kontakt z kolami przyzaklado-
wymi kopalni, biur projektowych itp.
w duzej mierze prawdziwie gornosla-
ska tematyka wystaw, przewaga inte-
ligencji technicznej i w ogble zawoddw
technicznych wiéréd czlonkéw GTF —
wszystko to sprawia, e piatkowe po-
poludnia spedzane przez czlonkéw GTT
w lokalu przy Gérnych Walach, sa
przediuzeniem czasu zawodowo poswie-
conego  ,,wiclkiej technice”, a nie
ucieczka, préba odciecia sie od atmo-
sfery, ktéra zyja cale Gliwice. Warto
przy tym zwréci¢ uwage, ze GTF cie-
szy sie powodzeniem wéréd mlodych
ludzi, w tym takic pracownikéw fi-
zycznych na przyklad z kopalni.

Jak wiadomo, w ubieglych latach
GTF zapisalo sig bardzo chlubnie, sta-
jac si¢ na pare miesigcy centrum sku-
piajacym osiagniecia polskie] fotografii
krajobrazowej: bylo inicjatorem i wspol-
organizatorem wielkiej wystawy ,,Piest
o ziemi naszej”’, na ktéra nadestano
z calej Polski rekordowa liczbe zdjeé —
3655, Wystawa ta byl legitymacjd
pomysiowoéei, sprawnofci organizacy]-
nej i — autorytetu, jakim cieszy 1€
w kraju cale gérnoflaskie ,zaglebie fo-
tograficzne”.

Ale Gliwickie Towarzystwo daje ©
sobie znaé nie tylko jako organizator:
na kaidej wystawie ogélnapolskie] fo-
tografii amatorskiej gliwiczanic stano-
wia zawsze zgrany zespdl oryginalnych
autordw, £Emialo podcijjQCY"-h_ nowi
problematyke — zardéwno w d_z:cdzmlc
tematyki i motywéw, jak i inferpres
tacji. Mam na myéli m. in. wicloletnich



dataczy G’lI"F, kaJ;:;y_ {J.bczcl}EE nf&lei;}

Zwiazku Fotografikow: Zofie Rydet,

& bardzo tworczo  ,,niespokojnego”
@k ¥ Lewczyiskiego, Piotra Janika,
erzneif]awa Skoczenia — autora tak
Su}ﬂnych zdjeé {,Czlﬂwil’.’k?{ W przemy-

" Wszyscy oni, wyroSli ze Srodowi-
i fotoamatoréw, stanowia pmwglz_iwic
swérczy ferment fotografii pO_lSkEOJ. w

le, niezaleznie od tego, w jakiej sa
grga.nimcji' Ale ferment taki stanowiy
(akze dziatacze GTT trwajacy. nieprzer-
wvanie nadal przy Towarzystwie, $wiatli,
jaangaiowani W Sprawy rozwoju foto-

fii. Nawyk d)_'lskutowanm o nowych
drogach fotografii, _przekonanie o ko-
aiecznofel znalezienia nowego jezyka
5 nowych metod odd:n;ﬂywam:} na spo-
Jeczefistwo w zaleznoscl od zmicnionych
sdolnofei  percepeji odbiorcy  —  jest
wspblny chyba wszystkim  czlonkom
GTF oraz bylym czlonkom a dzisiej-
szym sympatykom. Nawyk ten sprawia,
se dyskusje twércze tak sa tam Zywe,
se m. in. tyle materialu pobudzajacege
znaleziono tam w  ksiazce Ligockiego
. Fotografia i _sziuka”, e odezyty i ze-
brania comiesigczne s3 ogniwami praw-
dziwie ciekawej, wspdlnie wypracowa-
nej ewolucji pogladéw,

Précz zebrafi poS$wieconych tematom
tworczym kazdego tygodnia maja miej-
sce konkursy miesigczne, omdwienia
zagranicznej prasy, posiedzenia o tema-
tyce technicznej. GTF posiada ladnie
wyposazone atelier i ciemnig, ktéra
mozna wynajmowat na dogodnych wa-
runkach., Czlonkowie GTF pelnia ustugi
kolorn przyzakladowym przez udzial
w jury lokalnych konkurséw, przez po-
moc w organizowanin kél, poiyczanie
wystaw Towarzystwa.

Tym, co stanowi staly troske zarza-
du GTF, jest brak sali wystawowej
oraz brak pieniedzy., Obserwujac wa-
runki pracy Towarzystw Fotograficz-
nych w Polsce, widzi si¢ cala panora-
me trudnoici  pietrzacych si¢ przed

nimi. Jedne nie maja dosyé mlodych

3

sil, inne pienjedzy.
brania, in!:u.:mzl::\givy, Hll‘ne sokalufinafiee,
wszystkiego tey S wystawowej lub
ot B0 na raz. Gliwickie To-
zystwo lokal whasny posiad; :
mowany od NOT), ale F‘nien . (wynaj-
aby tam urzadsic D’D\V‘lin' SRS ATILOWY y
Trzebal wycrslonat i re A,
Zakladu § zeriwac na kolejke w hallu
I\i' 12 }z‘Enurgclycznch, W  gmachu

icjskiej Rady Narodowe; S
Micds ¥y Narodowej czy Klubie
dpecynarodowej Prasy i Ksigiki. Urza-

zenie raz cz

ST ¥ Parg razy w roku wy-
5“‘]‘?'. fotograficzne; absolutnie nie za-
:Eﬁ: 191;-:; ::}Tblcl‘ GTF, nie pozwala mu
na spolcczc?'l:;;h:mnm- EABIANCG e iz
zarzad GTF -“k“bchmc’ SEEE0 Pizecice
el t‘f ! ardzo pragnie. A jed-
wysmwg araniem olwarto w ub. r.

awe o zasiggu ogdlnopolskim ,,Ener-
{"EL‘-';};?:VI J:lfJ ludzie”, a w ezerwen br.
vystawe doroczna z okazji ,,Wiosn
Gliwickief”. Cé% 2 tego, skcim ‘tyle by}:
foby do wystawienia, zaréwno mate-
x:mlu‘\\'lasucgo czlonkéw Towarzystwa,
jak i zestawbw z innych miast czy
z zagranicy, tak, jak to robi regularnie
przez okragly rok np. Poznafiskic To-
warzystwo Fotograficzne,

Brak picnigdzy wiaze sie z faktem, e
Gliwice, przekraczajac pod wzgledem
potencjalu twérczego w réinych deie-
dzinach kultury oraz liczby ludnofei
wiele miast wojewddzkich w kraju, jest
tylko miastern powiatowym i jako ta-
kic nie dysponuje dotacjami réwnymi
innym duzym miastom. Fakt, e GTT
spotyka sig stale z odmowa powainiej-
szej dotacji, krepuje kazda jego inicja-
tywe, ogranicza jego oddzialywanie na
zewnatrz, urzadzanie konkurséw, od-
czytbw itp. Miejmy jednak nadzieje, e
starania zarzadu, tak pelnego powai-
nych zamierzefi, spowoduja, iz MRN
doceni uZyteczno$é tej organizacji, iz
wladze miasta naucza sie korzysté
z nadarzajacej si¢ i stale aktualnej
szansy ozywicnia intelektualnego Gliwic.
Publiczno$¢ dla imprez GTF znalazla-
by si¢ z pewnofciy — miasto  Jest
nasycone lud#mi zainteresowanymi, po-

7

tencjalnymi sluchaczami i widzami, za-
rowno wirdd licznej (2 racji istnienia

Politechniki) inteligencji technicznej
jak i pracownikéw technicznych o na-
prawde chlonnych umyslach, A kieru-
nek pracy GTF — zorientowany na
nowoczesno§é — gwarantuje trafny wy-
bér wartoéci, naprawde godnych popu-
laryzowania.

Urszula Czartoryska
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Jerzy Busza

,,Gliwicka ballada”

Kwartalnik ,,Fotografia” 1980, nr 3

Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne jest w skali krajowej zadziwiajacym ewenementem,
zjawiskiem nieporéwnywalnym, ktorego legende warto publicznie opowiedzie¢. Choéby
dlatego, ze wystepujace w jego tytule stowo ,towarzystwo” - mimo uptywu lat, mimo
wszystkich zdarzen i zmian - zachowato, rzec mozna, dyskretny odcien ,,prywatnosci”,
ktéra integruje ludzi, a ich zwiazki zamienia w autentyczne i trwate przyjaznie.

Wszystko zaczeto si¢ od powojennej migracji ludnosci. Przypadek zdecydowat,
ze w Gliwicach osiedlita si¢ grupa Iudzi, ktérzy przed wojna zwigzani byli z Iwowskim
oddziatem PTF-u. Stamtad przywiezli kult Jana Buthaka, rozmilowanie w miekkim
i zwiewnym piktorializmie pejzazowym i, co najwazniejsze, styl zycia ,prawdziwego”
towarzystwa fotograficznego.

Gliwicki Oddzial PTF powotalo do istnienia 33 fotograféw w dniu 19 paz-
dziernika 1951 roku, a pierwszym jego prezesem zostal Wiadystaw Dec’. Siedziba
tej nowej instytucji byta malenka garderoba przylegajaca do swietlicy Klubu Pra-
cownikow Przemystu Chemicznego. Wspomnienia: obowiazywal kanon stylistyki
fotografii miedzywojennej. Wyltacznie. To byta wlasnie sztuka. Jerzy Lewczynski robi
pierwsze zdjecia. Brakuje sprzetu, wigc buduje powiekszalnik. Dzigki tej ,technice”
on i jego réwiesnicy robili zdjecia przekontrastowane, inne niz W. Dec, Franciszek
Hilarowicz? i ich entuzjasci. Rownoczesnie odbywaly sie dwa kursy, dla amatorow
i zaawansowanych. Spotkania, tak jak dzis, w piatki o godzinie 18. Niekiedy gaszono
$wiatto 1 odbywaly sie ,,diaporamy”® lat piecdziesiatych, zdjecia rzucano na $ciane
przez epidiaskop.

W 1954 roku prezesem zostal Tadeusz Maciejko?. Byt fotografem ,kreacyjnym”
w dzisiejszym znaczeniu tego stowa. Jego zdjecia opieraly si¢ w sensie formalnym na

1 WLADYSEAW DEC (1902-1972) - pochodzit z Glinika Mariampolskiego, gdzie pracowat w przemysle naftowym.
Przed Il wojng $wiatowg byt cztonkiem Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego, po jej zakonczeniu dotgczyt do GTF.

Interesowata go tradycyjna fotografia.
2 FRANCISZEK HILAROWICZ (1903-1977) - pochodzit ze Lwowa, cztonek GTF. Jerzy Lewczynski we wspomnieniach
podkresla jego techniczng starannosc i systematycznoscé.

3 Diaporama - spektakl audiowizualny, w ktdérym rzutowanym na ekran przezroczom towarzyszy dzwiek (muzyka lub czytany

tekst).

4 TADEUSZ MACIEJKO (1903-1979) - fotograf, przed 1945 r. pracowat w Instytucie Fotografii na Politechnice Lwowskiej.
W 1940 r. byt asystentem u prof. Neumana. W czasie swojego pobytu w Berlinie w 1936 r. zapoznat sie z nurtem Nowej

Rzeczowosci w fotografii, a takze koncepcjami z kregu Bauhausu. Po wojnie prowadzit Gliwicka Agencije Fotograficzng, byt

wspotzatozycielem GTF-u, cztonkiem ZPAF. Jego znajomos$é aktualnych tendenciji artystycznych miata wptyw na cztonkéw

towarzystwa.
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doswiadczeniach Bauhausu®. To byto odkrycie i przewrét. Pewne pekniecie w szablono-
wym rozumieniu tworzywa. Zofia Rydet zaczeta wowczas robic reportaze o dzieciach
i starych ludziach, Wiadystaw Jasienski, Aleksander Gorski i Jerzy Lewczynski foto-
grafowali podworka, rzeczy ,,.brzydkie”, niefotograficzne (robia to zreszta do tej pory).
W 1954 roku Jerzy Lewczynski zaczyna eksperymentowaé. Nie do pomyslenia - po-
jawia sie odbitka, na ktérej uwidoczniona jest perforacja filmu. Potem przychodzi
kolej na zdjecia wykonane bez aparatu fotograficznego.

Nic wiec dziwnego, ze w tej sytuacji w Gliwicach w 1958 roku dochodzi do
bardzo istotnej w powojennej historii fotografii wystawy - do ekspozycji ,,Anty-foto-
grafii”, w ktorej poza Jerzym Lewczynskim brali udziat Zdzistaw Beksinski i Bronistaw
Schlabs®.

Coz to byty za czasy! Odbywaly si¢ wspolne plenery - a jakze, przemystowe - tyle
ze nosity nazwe ,wycieczek”. Migdzy kursami, prelekcjami, dyskusjami i wystawami
w GTF-ie cztonkowie wyprawiaja imieniny. Kazimiera Dyakowska? piecze stodko
wspominane torty, lecz rowniez realizuje wystawe ,,Akt” kilka lat wczesniej, zanim
pojawila sie krakowska ,,Venus”®. Z tego powodu aferka? Owszem, co$ takiego byto...

W tamtych latach pig¢dziesiatych istniata spoteczna potrzeba kontaktu ze sztuka.
Trudno to sprecyzowac. Na wystawy walily thumy. Na spotkaniach i prelekcjach ludzie,
nie mogac si¢ pomiescic, stali na schodach.

Jednoczesnie prace z nalepka ,,Gliwice” przyjmowane sa w najbardziej ekskluzyw-
nych salonach wystawowych swiata. Zajmowata si¢ tym Zofia Rydet. Ksiega dyplomow,
wyroznien, enuncjacji prasowych, korespondencji jest wielka jak blat stotu. ,,Australia,
Ameryka, Europa - mowi dzi$ pani Zofia - byliSmy wszedzie. Gliwice to byla marka”.

W tamtym czasie Piotr Janik powiedziat kiedys, ze nie potrzebuje oswietlenia,
by zrobi¢ zdjecie. I ponoc¢ rzeczywiscie, jak chcial, to wystarczata mu zapatka. Sypaty
si¢ wigc nagrody, gliwicka fotografia stawata si¢ coraz glo$niejsza, tyle Ze miejscowe
wladze byly zawsze akurat zaabsorbowane czyms innym. Byl to $wietny okres. Preze-
sem w latach 1955-1965 byt Aleksander Gorski. Po nim przejat to stanowisko Emil
Kugler, cztowiek z kregu przyjaciot W. Deca, Adama Sheybala i innych fotografow
startujacych jeszcze w miedzywojennym PTF-ie. Emil Kugler odwotywat sie czesto
do niegdysiejszych, pionierskich lat fotografii, ktéra uprawiano w atmosferze wielkiej
zyczliwosci i powszechnej tolerancji. Mozna wigc powiedzie¢, ze Emil Kugler kolej-
nemu juz pokoleniu fotografow GTF-u organizowat klimat sprzyjajacy pracy.

Potem zaczely si¢ trudne momenty. Brakowalto pieniedzy i w tym poniekad
dramatycznym momencie prezesem GTF-u zostat Jerzy Lewczynski (1969-1971).
Ten znakomity artysta przede wszystkim uruchomit kontakty zagraniczne i GTF

BAUHAUS - nowatorska uczelnia artystyczna dziatajgca w Weimarze, Dessau i Berlinie w latach 1919-1933. Utworzona
przez architekta Waltera Gropiusa. Jej program dydaktyczny opierat sie na zasadzie integracji sztuki i techniki, wspierajgcej
holistyczny rozwdj cztowieka zgodnie z ideami wolnosci i egalitaryzmu. Program Bauhausu uwzgledniat takze fotografie —
eksperymentowano z formg i technika, przede wszystkim pod kierunkiem Laszlé Moholya-Nagya i Waltera Peterhansa.

Na temat ,Pokazu zamknigtego”, ktéry Alfred Ligocki okreslit mianem manifestacji ,antyfotografii”, zob. s. 53 tej publikaciji.
KAZIMIERA DYAKOWSKA (1909-1999) z wyksztatcenia magistra wychowania fizycznego, w latach 1959-1966 cztonkini
Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego. Tworzyta portrety i akty o estetyzujacym charakterze, jak réwniez fotografie
kwiatow.

Mowa o wystawie ,Venus 70” — pierwszej ekspozycji fotograficznej aktu i portretu kobiecego, ktéra miata miejsce

w krakowskim Patacu Sztuki w maju 1970 r. Wystawa okazata sie tylez popularna, co kontrowersyjna — otworzyta pole do

dyskusji nad emancypacyjnym potencjatem kobiecej cielesnosci i realiami obyczajowosci czasow PRL.
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goscit fotografow czechostowackich (np. Jarostaw Vavra®), wegierskich i innych.
W 1971 roku prezesem GTF-u zostal ponownie Aleksander Gorski, ktory piastuje
te godnos¢ po dzien dzisiejszy. Mysle, ze o ile GTF kazdemu ze swoich prezesow
zawdziecza niezmiernie duzo, o tyle Aleksandrowi Goérskiemu wiasciwie wszystko -
siedzibe, sprzet, obecng pozycje i dynamike ,,instytucjonalnego rozwoju”.

Edward Poloczek®, prezes Katowickiego Okregu ZPAF, powiedzial w rozmowie
ze mna: ,Jak siegne pamigcia, zawsze ZPAF i GTF laczyly przyjacielskie stosunki”.
To przekonanie potwierdzi wielu moich rozmowcow.

Mowi Zofia Rydet: ,,Ani Jerzy Lewczynski, ani ktokolwiek, kto z nas dostat
sie do Zwiazku, nie myslal o tym, by opusci¢ GTF. Raczej przeciwnie, jeszcze wiecej
W nim pracowalismy”.

Przyjaciele GTF-u? Bylo ich wielu i jest w dalszym ciagu. Ilu bylo cztonkow?
Aleksander Gorski mowi, ze kilka tysiecy. Ludzie przychodzili, odchodzili, wracali,
kiedy mieli sobie co$ do powiedzenia. Zreszta kazdy z sobg co$ przynosil. Wiady-
staw Jasinski - perfekcyjny warsztat i znajomos$¢ srodowiska warszawskiego, Piotr
Janik - warsztat i orientacje w innych srodowiskach. GTF to suma temperamentow,
charakterow, osobowosci. Osobowosci nieporéwnywalnych.

Cho¢by Stanistaw Skoczen, fotograf, ale i cickawy §wiata marynista, autor kilku
podrézniczych ksiazek; choéby Michat Sowinski'?, fotograf, ale i zasiedzialy najau-
tentyczniejszy dziatacz ruchu fotograficznego. Jest i nowa generacja: grupa ZOOM'2,
Czestaw Siemianowski'® i jeszcze mtodsi, ci, ktorzy czekaja na kolejne, nalezace do
gliwickiej tradycji Biennale Mtodych'4.

Wspomnienia. Tym razem juz moje. W 1976 roku, podczas uroczystego ze-
brania z okazji 25-lecia GTF-u, Aleksander Gorski odczytatl pierwszy, historyczny
protokot spisany w garderobie, w pokoiku za scena pelnym kurzu i drabin. Brzmiat
zadziwiajaco wspolczesnie.

I tak mingto kilka ,epok”. Czaru i magii epidiaskopu i stynnej skrzyneczki,
z ktorej wyjmowano zdjecia do wyswietlania, epoki jednego zdjecia, epoki cykli, re-
portazy, wielkich wystaw, migdzynarodowych sukceséw, epoki podrdzy, jubileuszy,
tetniacego zycia towarzyskiego. Najwazniejsze pozostaje niewymierne. Wymierna jest
tylko liczba: 10 cztonkow GTF-u jest dzi§ w ZPAF.

Prawdopodobnie chodzi o JAROSLAVA VAVRE (1920-1981) — malarza, fotografa i krytyka, zwigzanego z otomuniecka
grupa artystyczng DOFO, zatozong w 1958 r.

EDWARD POLOCZEK (1922-1997) - katowicki fotograf, zajmujacy sie przede wszystkim fotografig dokumentalng

i reportazowa. Utrwalat krajobraz Gérnego Slaska. Inicjator dziatalnosci katowickiego oddziatu Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego, a takze pierwszy prezes Okregu Slaskiego ZPAF (w latach 1975-1988).

MICHAL SOWINSKI (1934-2009) - fotograf, znany przede wszystkim z aktéw o silnie erotyzujacym charakterze. W swojej
tworczosci zajmowat sie tez reportazem - fotografowat warstwy spotecznie mniej uprzywilejowane. Byt cztonkiem GTF oraz
ZPAF. Wyktadat fotografie na Uniwersytecie Slaskim.

ZOOM STUDIO PROB FOTOGRAFICZNYCH | FILMOWYCH - grupa artystyczna, ktérej cztonkowie byli

zwigzani z Gliwicami. Aktywna w latach 1972-1979, jej dziatalnos¢ miata eksperymentalny charakter, kontestujgcy
spoteczne hierarchie wartosci oraz uznane formy sztuki. Cztonkowie grupy preferowali prace o charakterze procesualnym.
Wykorzystywali najczesciej takie media jak fotografia, film i wideo.

CZESEAW SIEMIANOWSKI (1937-2021) — fotograf urodzony we Lwowie, cztonek GTF i uczestnik dziatan grupy ZOOM.
Animator zycia fotograficznego, tworzyt m.in. kolorowane fotografie i montaze.

FOTOGRAFICZNE BIENNALE MtODYCH - organizowana od 1972 r. przez GTF impreza artystyczna bedaca
ogolnopolskim przeglagdem tworczosci fotograficznej mtodego pokolenia.



v Zdjecie grupowe, XXV-lecie GTF, w trzecim
rzedzie, czwarty od lewej, Jerzy Busza,
kolekcja Muzeum w Gliwicach
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Prawdziwa pointe do mojej ,ballady” o GTF-ie dopisataby wystawa sumujaca
ten olbrzymi dorobek. Trzydziesci lat intensywnej, nieprzerwanej na moment dzia-
talnosci bez grosza dotacji, z czynszem za lokal ptaconym z prywatnych kieszeni,
dziatalnos$ci nieprzerwanej od chwili, gdy najwazniejsza byta walka o kulture Ziem
Odzyskanych, a nie o fotografi¢. Nalezy mie¢ nadzieje¢, ze obecne kierownictwo
Wydzialu Kultury Urzedu Miejskiego w Gliwicach stworzy sytuacj¢ sprzyjajaca
takiej wystawie, kontynuujac tradycje szczesliwych ,posuni¢¢” szefow wydziatu
kultury z lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych. Znowu wspomnienia: byli to Jan
Gebka'® i Hubert Grajek.

To juz koniec ,ballady”. Na moim stole pigtrzy sie sterta katalogdw, zdjec, zapi-
skow, maszynopisow, kilka magnetofonowych tasm. Raz jeszcze odtwarzam gliwickie
rozmowy. Stysze, jak wszyscy powtarzaja: ruch fotografow nieprofesjonalistéw czekaja
wielkie przeobrazenia. Swiat idzie naprzod. Postep jest nieubtagany.

,Po co my to robimy?” - pyta Aleksandra Gérskiego Michal Sowinski. I nie
czekajac na odpowiedz, mowi: ,,Chodzi o to, by nie zaprzepascic tradycji, ale najwaz-
niejsza jest przysztos¢”.

15 JAN GEBKA - kierownik Wydziatu Kultury, przychylny dziatalnosci GTF-u.
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Jerzy Busza

,Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne.

Jubileuszowa Wystawa Fotografii 1951-1986”

Galeria 6, listopad 1986

Od razu wyznac spiesze, ze GTF powstal, kiedy akurat konczytem lat cztery, przeto
nie interesowatem si¢ GTF-em, a wylacznie Patacem Kultury i Nauki w dostownym
tego stowa znaczeniu, gdyz na moich oczach ze spiewem mury piely si¢ do gory,
a budowla ta, skromna, lecz gustowna, duzo powazniejszym wowczas osobom ode
mnie przystonita §wiat na dluzsza chwile.

Mowie o tym w ten sposob, gdyz przeciez plan 6-letni w ogole nie uwzgledniat
mozliwosci powotania do zycia GTF-u, przeto fakt jego zaistnienia potwierdza ro-
mantyczng teze, ze tedzy jestesmy w kreceniu biczy z piasku, jak zawsze, na kanwie
niewyobrazalnej nigdzie na swiecie naszej wiecznej improwizacji.

Krétko méwiac jezykiem gazetowych leleweli - w 1951 roku GTF, odgornie
niezaplanowany, powstatl z oddolnych marzen.

O wszystkim - tak sadze, cho¢ by¢ moze w sposéb krzywdzacy - zadecydowat
nie éwczesny niedostatek, rowniez tego rodzaju instytucji, lecz przerazliwa nuda
poniemieckiej pipidoéwki. Nie ped do wielkiej, snobistycznej kultury artystyczne;j,
lecz $swiadomos¢ przechowywanej w zakamarkach pamigci tradycji. Jak wiadomo,
los zdarzyl, ze lezace na Ziemiach Odzyskanych Gliwice byly miejscem osiedlania
si¢ rodakow ze Lwowa i okolic. Ludzie ci do Macierzy, poza koszmarem doswiad-
czen wojennej katastrofy, przywiezli ze sobg rzecz w zasadzie bezcenna, miano-
wicie pamie¢ inteligenckich rytuatow kulturalnej Galicji, gdzie zawsze najwiecej
bylo wolno, wiec zycie umystowo-artystyczne moglo rozwija¢ si¢ tam najbujnie;j,
majac przez Wieden furtke do Europy. Niczego nie musimy dzisiaj niepotrzebnie
idealizowac, gwoli prawdy warto wiec dodac¢, ze swiatopoglad ten, dos¢ peryferyjny,
a takze niestety dos¢ anachroniczny, byl przezarty przechowywanym bolem nie-
spelnienia, wiadomo, ze zadziornego zuchwalstwa - jak u Grottgera, ale i rzewna,
sielska melancholia - jak u Chetmonskiego. Lecz przeciez faktem pozostaje, ze te,
z dzisiejszej perspektywy ,pradawne”, czolobitne umizgi polityczne stanczykow
gwarantowaly kulturalng autonomi¢. Miedzywojnie nieco ten swiatopoglad prze-
wietrzylo, co w niczym nie zmienia prawdy, Ze na niwie kultury Lwow niczego
nie musiat kleci¢ od poczatku ani upublicznia¢ zakonspirowanego. Tam po prostu
nieprzerwanie wcielano w zycie eleganckie wyobrazenia o swiecie w salonach
mieszczansko-ziemianskiej inteligencji modlacej sie zgodnie do roznych Panéw
Bogow i w roznych swiatyniach. Wojna, nawet tak straszliwa, jak ta ostatnia, mogta
zniszczy¢ bezpowrotnie wiele, ale przeciez zadnemu tyranowi w dziejach §wiata nie
udato sie z podbitego kraju uczynic kulturalnej pustyni, bo nie wynaleziono jeszcze
skutecznego sposobu wymazywania z glow ludzkich jezyka. A to juz wystarczy,
by kultura istniala w swej rozciaglosci i ciaglosci. Tedy, po II wojnie swiatowej,
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wystarczylo zaledwie zaadaptowac ja do zmienionej politycznie rzeczywistosci.
A pamigtajmy, ze lwowski Klub Milosnikow Sztuki Fotograficznej powstat jako
pierwszy polski - 27 marca 1891 roku. Trudno o lepsza tradycje.

Krotko mowiac, byla tradycja, do ktérej mozna si¢ bylo odnies¢, i byl pomyst
GTF-y, i skoro on istnieje, to wiadomo, ze spotkal si¢ z przychylng reakcja wtadz
lokalnych, ktorym z pewnoscia lezato na sercu mnozenie instytucji kulturalnych i two-
rzenie nowej, juz swojej tradycji. Nie chodzi wigc mi o historyczny sentymentalizm,
bo przeciez nie moge Panstwa oczarowa¢ wiadomoscia, ze GTF ,,czul si¢” po mieczu
czy po kadzieli spadkobierca tamtego pierwszego klubu mitosnikow. Tak by¢ nie
mogto i nie bylo. Lecz prawda rowniez pozostaje, ze klub Iwowski dostarczyt wzorca
wielu tego rodzaju inicjatywom, ale tylko w Gliwicach - by tak rzec - prawdziwym
ekslwowiakom, ktorzy w swoich Gliwicach stworzyli firme na ogélnopolskiej mapie
bezprecedensowa, ktorej stawa i dorobek z pewnoscig przeszly wszystkie wyobrazenia
czlonkéw zatozycieli.

I tu musi pojawic si¢ istotna chyba sugestia. Kronika GTF-u, ta rzeczywista,
urzedowo zinstytucjonalizowana i zapewne faktycznie czarno na biatym istniejaca -
niewiele nam powyjasnia. Wszak juz Arystoteles pohukiwal w ,Retoryce”: ,,Nikt nie
uzywa pieknego jezyka, uczac geometrii”. Kronika ta jest wigc zaledwie rodzajem
opakowania zastepczego albo ostona dymna, ktora kamufluje prawdziwa kronike
ZYCIA TOWARZYSKIEGO GTF-u. Brzmi to, przyznajmy, ze do$¢ wykwintnie
i nawet dos¢ snobistycznie, lecz najwazniejsze, jest to adekwatne do stanu rzeczy.
Skoro tak jest, jak mowie, chciatbym spojrze¢ na memuary GTF-u przez pryzmat
jego niezobowigzujacej prywatnosci, ktéra zawsze wydawata mi si¢ nieprawdopo-
dobnym fenomenem.

Te minione 35 lat to olbrzymia droga, ktora GTF przeszedt wsrod pokretnych
meandrow i zmiennosci losu naszego zycia spotecznego. Dla ludzi cokolwiek wigcej
pamigtajacych z tego okresu czasu - ta prywatna historia, o ktéra mi chodzi - jawi
si¢ pod postacia ,,zywego wspomnienia”, gdzie przeplataja si¢ incydenty dobre
ze zlymi, piekne z brzydkimi, a prawdziwe z wydumanymi nonsensami, bo taka
wlasnie jest natura przepamig¢tywania cztowieczej doli. Za to do najmtodszych
uczestnikow GTF-u, ale i do bezstronnych, oddalonych obserwatorow, takich jak
cho¢by mowiacy te stowa, najintensywniej przemawia legenda GTF-u, ktoéra trzeba
koniecznie wywlec na §wiatlo dzienne. Skad sie biora legendy? Oczywiscie zrodiem,
z ktorego wytryskuja, jest poprzeinaczana prawda, bo legendy zawdzieczamy plot-
karskim sklonnos$ciom opinii publicznej, jej swoistej predylekcji do przesady, do
marzycielskiej kreacji rzeczywistosci dalece zmitologizowane;.

Co przeszio do legendy? Do legendy przeszly jakie$, z pewnos$cia zakrapiane
spotkania, jakie$ urocze ,wieczory przy swiecach”, wspolnie obchodzone imieniny,
wiec uroczystosci niby $cisle familijne, wycieczki za miasto... Stowem, do legendy
przeszto - rzecz dzisiaj juz w naszym zatomizowanym spoteczenstwie niespotykana -
w prawdziwym tego stowa znaczeniu ,,zycie towarzyskie”. By jego rytualy w ogole
mogly by¢ kultywowane, domyslamy si¢ nadto sprawy wrecz niestychanej. Otéz
cztonkowie GTF-u si¢ lubili. (M6j ojciec zawsze mawial: kocha¢ ci¢ musze, ale lubic¢
chciatbym...) Jezeli tak bylo, jak tu powiadam, domniemywa¢ musimy trafnie, iz wszy-
scy GTF-owcy mieli nie anielska cierpliwos¢ w zgodnym a taskawym przyzwalaniu na
wlasne odmiennosci, ale posiedli dar tolerancji. Nie konkurowali, lecz kooperowali
ze soba. Dzisiaj nie mamy raczej pojecia, jakie poktady kultury osobistej potrafita
wyzwala¢ az taka towarzyska lojalnosc.



Lecz z drugiej strony, bez przesady, nie sadze wcale, by wszystko w tym GTF-ow-
skim swiatku szlo jak z ptatka. Wszak Dec czy Hilarowicz byli §lepymi niewolnikami
piktorializmu, a Maciejko czy Janik zetkne¢li sie juz z inna, ,nowgq fotografia”, a wspo-
mnijmy najzdolniejsza progeniur¢ - mowiac jezykiem piktorialistow wtasnie - czyli
Zofie Rydet i Jerzego Lewczynskiego, ktorzy na fotografii subiektywnej czy ,kreacyj-
nej” dorobili si¢ niepodwazalnych pozycji i z historii fotografii polskiej sa po prostu
niewyjmowalni.

Sam si¢ niekiedy zastanawiam, jak to w ogdle moglo by¢, ze ludziom tym
wlasne tworczosci nie mylily sie z osobami ich autorow, strategie osobistych karier
artystycznych i nieodzowny przy tym tupet, a nawet buta nie wyzwalaly ostracyzmow,
jak ma to miejsce dzisiaj, a widocznie wzmagatly nielekcewazaco serdeczny stosunek
do przyjaciol, ktorzy rekami i nogami trzymali si¢ przeciez anachronicznych estetyk,
staroswieckich swiatopogladéw, przebrzmiatych konfiguracji nieodwracalnie zramo-
lalej kultury artystycznej. Ponad generacyjnymi, z natury nieprzejednanymi przeko-
naniami kwitta aura wspélnotowych interesow. Jest rzecza dzisiaj nie do pojecia, ze
towarzystwo moze spetnia¢ role spoiwa, czynnika integrujacego, czego$, co wyzwala
z ludzi umiejetnosci, ktorych oni sami nader cz¢sto u siebie nawet nie podejrzewaja.

Ta nieprawdopodobna aura, klimat nieomal nierzeczywistosci, to jest wlasnie
legenda najdawniejszych czasow GTF-u, ktérych szczytowym momentem w 1957 roku,
a wiec juz po ,pazdzierniku”, byta ,Wystawa zamknieta”' - Zdzistawa Beksinskiego,
Jerzego Lewczynskiego i Bronistawa Schlabsa, wystawa takze legendarna i majaca
swoje miejsce w dziejach fotografii.

Przyznam si¢ panstwu szczerze, ze zupetnie sobie nie wyobrazam GTF-u w okre-
sie tzw. gomulkowszczyzny, czyli czaséw, ktore niegdysiejszy gliwiczanin Tadeusz
Roézewicz nazwal czasami ,naszej malej stabilizacji”. W fotografii byt to okres wyjat-
kowo mato ciekawy, z éwczesnych katalogéw wieje nuda, eklektyzmem, manierami,
mys$lowa stagnacjq i potworna banalizacja, czego nie bede tutaj przy swiecie objasniat.
GTF z pewnoscia trwal w swym niezmaceniu, ktoremu réwniez warto poswigcic
chwile uwagi.

Mysle, ze trudno jest przeceni¢ w Gliwicach instytucje, ktorej klarowny program
kulturalnego promieniowania trwalby, z r6zna oczywiscie intensywnoscia, nieprze-
rwanie tyle juz lat. Rzecz jasna, GTF rost razem z miastem, borykat si¢ z dylematami,
ktorych przez grzeczno$¢ nie nazwe, lecz przeciez spotykat si¢ z rozumnym podejsciem
swoich zwierzchnosci, ktore pozwolily mu by¢ soba. A to naprawde niemato.

To nawet ciekawe - ile 0sob przewinelo si¢ przez GTF? Statystyki odnotowaty
pracusiéw i ptacacych sktadki, lecz przeciez musieli by¢ tu i tacy, ktorzy cenili sobie
status rezydentow-sympatykow. Ilu wiec wartosciowych ludzi w GTF-ie wilasnie
uczyto sie kunsztu zgodnego wspotdziatania z bliznimi? Wiasnie nie fotografii, bo ta
jest tylko dla wybitnych jednostek, a dla reszty jest tylko pretekstem i katapulta prze-
noszaca ich w jakas lepsza jakos¢ zycia. Rzecz zrozumiala, ze wielu po zyciowej
przygodzie wzieto definitywny rozbrat z fotografia i GTF-em, ale przypuszczam,
ze przygoda ta nigdy nie byta dla nich oboj¢tna i ze aure GTF-u w jakiejs tam mierze
odtwarzaja w swoim zyciu - zawodowym, prywatnym, po prostu spotecznym. Nie
przesadze, mniemajac, ze nie zdziwitbym si¢, gdybym spotkatl tu drugie, a moze
i trzecie pokolenie GTF-owcow...

1 Chodzi oczywiscie o tzw. ,Pokaz zamkniety” z czerwca 1959 r.
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I jeszcze jedna rzecz, dos¢ spektakularna, lecz za to o kontekscie paradoksalnie
politycznym. Nasze zycie codzienne, mimo licznych przeciez niedostatkow, az tak
bardzo by nam nie doskwierato, gdyby nie nader powszechnie odczuwana nuda. Nuda
ta bierze sie z tego, ze dzisiaj wspolczesny cztowiek ma rzeczywiscie niewielkie szanse
dokonywania znaczacych wyborow i nie moze wedle swej woli swobodnie sterowac
swoim losem na wielkiej szachownicy zycia, gdyz $wiat nasz jest uporzadkowany, mo-
mentami az do przesady. GTF, cokolwiek bysmy o nim nie mowili, jest ukonstytuowany
samorzadnie i w szczegole, i w ogole, de iure jest demokratyczny, wigc w granicach
swych norm przeksztalcalny. To wlasnie sprzeciwia si¢ nudzie, swiadomos$¢ praktycz-
nej odpowiedzialnosci za jego los. Lecz nie tylko, bo taka dorosta sytuacja edukuje
w trudnej sztuce godzenia interesu publicznego z wlasnym. Wiedza taka w naszych
czasach jest przeciez kapitalem niezaprzeczalnym.

Nie znam za blisko tych spraw, ale przypuszczam, ze GTF miat szczescie do
madrych i zdroworozsagdkowych, przytomnie myslacych dzialaczy, odpowiedzial-
nych za co$ wig¢cej niz czubek wlasnego nosa. Ja, przyznam sie, ze poznatem dopiero
Aleksandra Gorskiego, lecz obok Niego kilka 0séb, takze obecnego prezesa Michata
Sowinskiego. Nieodzalowanej pamieci Aleksander Gorski tak kierowal firma, ze
widac ja bylo na ogolnopolskiej scenie. Istnieje w Polsce blisko 30 towarzystw, wigc
$mialo moge powiedzie¢, ze niewielu ludziom to si¢ w Polsce udawato, lecz nie
mam watpliwosci, Ze on Sam niewiele by zdzialal, gdyby nie to, ze za jego plecami
pracowali czgsto mniej widoczni ludzie, bez ktorych GTF nie bytby tym GTF-em.
Autorytet firmy czy czlowieka nie jest ani herbem, ani renta, nikt si¢ z tym nie
rodzi i nic nie gwarantuje mu tego dozywotnio. To sprawy finezyjne, lecz warto
niekiedy zdawac sobie sprawe z tego, co znaczy w naszych czasach niewolne od
licznych utrapien lawirowanie migdzy sugestiami polityki kulturalnej a interesem
ZPAF, z ktéorym nigdy, co tu si¢ podkresla, nie dochodzilo do najdrobniejszych
kontrowersji, miedzy siatka interesow lokalnych a interesem wlasnym, miedzy czyms
tam a czyms tam. Nawet sceptycy musza przyznac, ze GTF wszelkie zasadzki, rafy
i mielizny szczesliwie omijat.

Przypomneg jeszcze Panstwu karnawat szczesliwych lat siedemdziesiatych,
owczesne jubileusze, spotkania, wizyty w Dzierznie?, przemowy i toasty. Cale to,
niewolne od pikanterii Zycie towarzyskie, jakkolwiek powiem, Ze en vogue, bo kazde
inne okreslenie zabrzmi falszywie, byto przeciez zaledwie zgrabna oprawa olbrzymie;j,
bezinteresownej pracy i dziatalnosci, momentami nawet znaczacej. Do$¢ przypomnie¢
kariere grupy ZOOM, w ktorej pracowali Marek Gerstmann®, Andrzej Gérski4, Jerzy

W Osrodku Szkoleniowym Zaktadu Energetycznego w Dzierznie odbywaty sie Ogodlnopolskie Spotkania Mtodych Fotograféw
oraz Fotograficzne Forum Mtodych. Do ich organizacji przyczynita sie gtownie aktywnos¢ Aleksandra Goérskiego. Komisarzem
wigkszosci wydarzen byt Michat Sowinski.

MAREK GERSTMANN (ur. 1951) - studiowat architekture na Politechnice Slaskiej w Gliwicach. Cztonek GTF-u oraz
ZPAF-u. Od 1974 r. w sktadzie grupy ZOOM. W latach 1975-1978 wraz z Zofig Rydet prowadzit zajecia z fotografii na
Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach. Od 1988 r. prowadzi wraz z Jerzym Malinowskim G-M Studio

w Warszawie, specjalizujgce sie w fotografii uzytkowe;j.

ANDRZEJ GORSKI (ur. 1951) - syn Aleksandra Gorskiego, studiowat architekture na Politechnice Slaskiej w Gliwicach,

a takze projektowanie wnetrz i wystawiennictwo na PWSSP w Poznaniu. W latach 1974-1979 wspottworzyt grupe ZOOM.
Pracowat w poznanskiej galerii Od Nowa, wyktadat na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej, pracowat tez

w Wytworni Filmow Oswiatowych w kodzi. Cztonek ZPAF.
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Malinowski®, Maciej Zamorski®, ale i pracujacego samodzielnie, na uboczu Czestawa
Siemianowskiego. To tylko niektdre oczywiscie osoby, jakie zdotalem zapamietac.
Byly wystawy, sympozjony, zdj¢cia, potem recenzje, wreszcie dyskusje, ktore tutaj
wszczynane, z Gliwic przenosily si¢ na inne szerokie forum. Wszystko to prawda,
tak jak prawda pozostaje ciagle ten sam niepowtarzalny klimat i aura, istniejace dla
nieobojetnych i dos¢ wrazliwych, mimo tej lapidarnej prozaiki, ktora tak bardzo nas
rozprasza.

Moze dlatego ciekaw jestem karier GTF-owcow. Z pewnoscia wielu ludzi,
tu nauczywszy sie¢ fotografii, nieoczekiwanie zdobyto zawdd ogromnie atrakcyj-
ny. Gdzie pracuja? Czy tylko w rzemiosle? Par¢ osob wyladowalo w ZPAF-ie.
Jaka szkoda, zZe ten $mieszny juz w dzisiejszych czasach arystokratyzm fotografii
i spraw z nig zwigzanych zablokowatl droge ku karierom na szerokich wodach kul-
tury wizualnej, o ktorej praktycznie nie mamy ciagle pojecia. Przypuszczam, ze
komputery osobiste i anteny TV satelitarnej zmienia i w tej mierze nasza powierz-
chownos¢. To s procesy nieodwracalne. A kariery, by tak rzec, nieformalne? Ilez
tu zawarto przyjazni, ktore przetrwaty wszystkie proby, ilez nawigzano kontaktow
osobistych, w kraju i za granica? Czy sq jakies GTF-owskie malzenstwa? Ze swej
strony namawiam: pobierac¢ si¢ trzeba w pracowni, co jest gwarancja racjonalne;j
i niczym niezakldconej pracy w ciemni, a i w domu cztowiek trawiacy pieniadze
na fotografie spotyka si¢ ze zrozumieniem. Nie jest to bez znaczenia. Czas jest,
prosze Panstwa, nieubtagany, a sytuacje i wydarzenia, jakie tutaj miaty miejsce, sq
po prostu niepowtarzalne, bo przeciez ciagle zmienia si¢ kontekst i koloryt spo-
leczny, a zmiany te beda nas jeszcze wielokrotnie zdumiewac. Nie tylko GTF, ale
my wszyscy jestesmy starsi, dojrzalsi, roztropniejsi, bardziej doswiadczeni, ale czy
bardziej odporni? Moéwie to w chwili, gdy panstwo nasze na kulture w tym roku
przeznaczyto 0,13 jednego procenta dochodu narodowego, co jest w dziejach PRL
rekordem powsciagliwosci, elegancko rzecz nazywajac. Nie jest dysonansem wspo-
mnienie i o tym, bo nie zaszkodzi, jezeli na marginesie tej podnioslej i uroczystej
chwili przez sekund¢ wyrazimy troske o przysztos¢, ktéra tym razem nie rysuje
si¢ ani prosto, ani oczywiscie. Nie chodzi mi przy tym tylko o przetrwanie, ale
o pomysl na niebanalng i niemarudng egzystencje. Ja osobiscie wierze, a wiarg te,
mysle, podzielaja wszyscy, ze aczkolwiek wielu nieztomnych i wspaniatych cztonkéw
GTF-u juz nie ma posrod nas, bo zmarli albo zmienili adresy czy gust, to nadejdzie
ogromna fala Wunderkinder, by zados$¢ sie stalo generacyjnej sztafecie.

Zaczalem swoj esej od westchnienia nad tradycja lwowska, na niej tez zakoncze.
Otoz dzieki niej wlasnie raptem za pig¢ lat obchodzi¢ bedziemy stulecie zorganizo-
wanego ruchu fotografow. Ironia naszego zbiorowego losu zadecydowata, ze bardzo
niewiele inicjatyw spotecznych wyszto calo ze wszystkich burz dziejowych. Ten wielki
jubileusz polski, w ktorym GTF ma swoje miejsce, bedzie jednoczesnie czterdziestole-
ciem GTF. Uméwmy si¢ zatem za pie¢ lat. Zycie uczy, ze GTF-owi nigdy nie brakowato

JERZY MALINOWSKI (ur. 1949) - studiowat na Wydziale Mechaniczno-Energetycznym Politechniki Slaskiej w Gliwicach.
Cztonek Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego. W latach 1974-1979 dziatat w ramach grupy ZOOM. Pracowat jako
fotoreporter dla Krajowej Agencji Wydawniczej (1977-1986). Od 1988 r. prowadzi wraz z Markiem Gerstmannem G-M Studio
w Warszawie, specjalizuje sie w fotografii uzytkowe;.

JAN MACIEJ ZAMORSKI (ur. 1950) - studiowat na Wydziale Budownictwa Politechniki Slaskiej w Gliwicach. Od 1972 r.
realizowat filmy eksperymentalne jako cztonek grupy ZOOM, do 1979 r. brat udziat w akcjach tej grupy. Na przetomie lat 70.

i 80. prowadzit pracownie fotografii na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej. W latach 1985-2022 mieszkat w USA.
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0s6b z bujnie wykrystalizowana osobowoscia. Poszczegolna osobowos¢ - zdaje sie,
ze to juz tylko sugestywnie do nas przemawia. Indywidualizm niebedacy fatamorga-
na czy zludzeniem zupelnie wystarczy, by nie przeoczy¢ kultury swoich czasow i by
zaja¢ w jej labiryntach znaczace miejsce. GTF na nie z pewnoscia zasluguje, wiec
dzisiejszemu jubilatowi, a Panstwu w szczegdlnosci, Zycze usytuowania si¢ w takim
wlasnie miejscu, ktore bedzie po prostu widoczne.



Urszula Czartoryska ,Pochwala odrzuconych”

LFotografia” 1960, nr 5

i przewodnikow zeglarskich.

Sprzecznych uczu¢ doznawatam, przegladajac olbrzymi material nadestany na
X Ogolnopolska Wystawe Fotografii Amatorskiej zorganizowang w Gliwicach przez
PTFE. Z pelna satysfakcjag wyszukiwatam zdjgcia wartosciowe, pigkne, nowatorskie,
cieszytam si¢, kiedy moj sad pokrywat si¢ z decyzja jury, kiedy zarysowywaly si¢ przede
mna ciekawe indywidualnosci, jak Zofia Rydet czy inni. Poréwnywatam w myslach
poziom obecnej wystawy z poziomem poprzedniej, odnotowatam w pamieci zjawi-
sko dojrzewania jednostek (Andrzej Artur Mroczek, Wlodzimierz Martin, Tomasz
Zydler"), podniesienia sie przecietne;j.

Ale nie mogtam zapomniec¢... odrzuconych dwu tysiecy dwustu zdje¢, ktore,
zdaniem jury, ustepowaty dwustu wybranym. I sadze, Ze warto im poswieci¢ nieco
uwagi nie po to, zeby zatowac poszczegolnych zdje¢ (cho¢ to sie zdarza), ale zeby
objac je mysla jako problem. Fotografia amatorska, nowa dziedzina zycia, ktora od
kilkudziesieciu lat powoluje do istnienia setki wytworni, tysigce placéwek ustugo-
wych, milionowg sie¢ punktow handlowych. Nowa dziedzina techniki, cudownie
zatrzymujaca naturalne zacieranie si¢ w pamieci bliskich twarzy, picknych miejsc,
ciekawych zdarzen, akumulujaca nieprzebrane zapasy zapatu, dostarczajaca satys-
fakcji, poszerzajaca wiedze, wzbogacajaca doswiadczenie i wyrobienie estetyczne,
podnoszaca autorytet jednostki wsrod najblizszego otoczenia. Ta fotografia prywat-
na, zabierajaca przeciez mnostwo czasu i duza ilo$¢ pieniedzy, moze czasem naiwna,
nieswiadoma swoich mozliwosci, szczera i wierna - nie tyle moze w stosunku do
powierzchownos$ci modela, ile do zainteresowan i umystowosci fotografujacego,
atmosfery srodowiska i czasu. Dokument - przypuszczam, ze mowiacy przysztym
pokoleniom o nas o wiele wigcej, niz sobie wyobrazamy i niz chcielibysmy, aby
o nas wiedzialy (czyz nie zdarzylo si¢ nam wymienia¢ niedyskretnych uwag przy
przegladaniu albumow starszych generacji i czy wobec tego nie nalezy si¢ spodzie-
wac tego samego po naszych nastgpcach?).

I ta fotografia - zachecona naraz apelem organizatoréw ogolnopolskich wystaw -
wychodzi nagle z albumu czy pudelek po pralinkach, zostaje poddana zyczliwej ocenie
przyjaciot autora, olbrzymieje do formatu 30x40, wyzbywa si¢ zabkowanych rabkow,
matowieje i... wyrusza w podroz. Wreszcie zostaje przedstawiona jurorom, ktorzy
bezlito$nie odkladajq ja na rosnacy szybko stos nieprzyjetych na wystawe.

ANDRZEJ ARTUR MROCZEK (ur. 1936) - warszawski fotograf, fotoreporter (pracowat miedzy innymi dla dziennika
~Stowo Powszechne”, tygodnika ,Kierunki”) i konstruktor lotniczy. Od 1993 r. cztonek ZPAF.

WEODZIMIERZ MARTIN (1935-2008) - gdanski fotograf, autor zdje¢ z koncertéw jazzowych w latach 50. i 60.;
wspotpracowat wéwczas takze z redakcja ,Kroniki Studenckiej” Politechniki Gdanskiej.

TOMASZ ZYDLER (ur. 1940) - gdynski fotograf, anglista, zeglarz oceaniczny, autor wielu artykutéw o tematyce zeglarskiej
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Tak jest w Polsce i za granica, bo taka jest koniecznos¢. Nie wiem nawet, czy to
dobrze, czy zle. Co zwazcie: owe zdjecia rzeczywiscie sa moze gorzej skomponowane
czy gorzej naswietlone lub wywolane, moze sg za bardzo prywatne i nie wytrzymuja
konkurencji zdje¢ ludzi bardziej doswiadczonych, ktore zrobiono z mysla o wystawie.
To jeden z mozliwych punktow widzenia, potwierdzajacy stuszno$¢ ostrej selekcji. Ale
istnieje drugi: przeciez to one, zdjecia swojego domu, swojej rodziny, swojego moto-
cykla na wycieczce po swojej okolicy - one sg autentyczna, zywa, szczera fotografig
amatorska, one sgq tym $wiadectwem sytuacji demograficznej, obyczajowosci, zainte-
resowan i standardu zyciowego, bodzcem do - ubocznych moze, nieprzewidzianych
przez autora - dociekan dla kogos$, komu wpadna do reki, a kto szczerze interesuje
si¢ Zyciem nieznanych ludzi, na nich uwiecznionych.

Fotografia amatorska, cho¢by przez to samo, ze kazdego lata mnozy si¢ w mi-
liony, Ze z roku na rok towarzyszy ludziom w ich wzajemnych uczuciach, ich powo-
dzeniach i stratach, ich przywiazaniu do przyrody i miasta, w stopniowym rozwoju
intelektualnym, budzeniu si¢ wzruszen estetycznych czy innych zainteresowan - sta-
nowi jaka$ niezmierzona potege, rzadzong wlasnymi prawami, wiasciwymi dla zywiotu.

Chciatabym wiec zwroci¢ uwage na nieporozumienie wynikajace ze stosowa-
nia wobec tej ,fotografii prywatnej”, tak jednoczesnie ogélnoludzkiej - okreslonych
kryteriéw formalnych, obowiazujacych w fotografii wystawianej na salonach. Chcia-
tabym jakby umocnié¢ tych, do ktorych zdjecia wracajq niewystawione, niereprodu-
kowane w katalogach i czasopismach i ktorzy moze wobec tego ulegaja chwilowemu
zniecheceniu: to, ze oni fotografuja dla siebie, jest rownie istotne i wazne, jak to, ze
inni za pomocg tego samego sprzetu robig to dla publicznosci. To sa po prostu dwa
rozne zjawiska, cho¢ jednostki nierzadko przekraczaja dzielaca je granice. Zreszta...
prawdziwe hobby nie boi si¢ niepowodzen, tkwi bowiem w glgbszej sferze psychiki
czlowieka, niz nam si¢ zdaje, w tej sferze, gdzie panuja wszystkie trwale, bezintere-
sowne i szczere zamilowania.
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»,Pokaz zamkniety” byl prezentacjg prac trzech artystéow: Jerzego
Lewczynskiego, Bronistawa Schlabsa i Zdzistawa Beksinskiego.
Odbyt sie 20 czerwca 1959 roku w sali zebran Gliwickiego
Towarzystwa Fotograficznego przy ul. Gérnych Watéw 25

w Gliwicach. Prezentowane na nim dzieta mialy neoawangardowy
charakter. W pokazie mogty wzig¢ udziat tylko zaproszone osoby.
Pozwolito to uniknaé¢ ingerencji cenzury w zawartos¢ ekspozy-
cji. Jak pisat Adam Sobota w katalogu wystawy ,,Antyfotografia

i ciag dalszy”: ,na nieoficjalne otwarcie przybyto ok. 25 zapro-
szonych gosci, fotograféow, sympatykow (w tym dwéch psychia-
trow) i krytykow (Urszula Czartoryska i Alfred Ligocki). Kazdy

z artystow wystawil po kilkanascie prac”. Zdzistaw Beksinski

i Jerzy Lewczynski zaprezentowali fotografie zestawione w tryp-
tyki i poliptyki. Sekwencyjne polaczenia umozliwialy powstawa-
nie nowych znaczen poprzez odwotania do asocjacji i wyobrazni
odbiorcy. Bronistaw Schlabs pokazat abstrakcyjne fotogramy
wykonane metoda bezkamerowa. Zabieg artysty polegal na ryso-
waniu na negatywach, rozprowadzaniu na nich réznych substan-
cji i polewaniu ich cieczami.

Maria Franecka



Alfred Ligocki

L2Antyfotografia”

,Fotografia” 1959, nr 9

54

Kasandra musiata pewnie Trojan nie tylko irytowac, lecz takze nudzié¢. Kiedy za$ oka-
zalo sie, ze miala racje, bylo juz za pozno na rehabilitacje nudziarki. Kiedy wigc i na
mnie przyszedt moment przybrania postawy kasandrycznej w stosunku do fotografii
artystycznej, pomny smutnego losu trojanskiej krolewny, postanowitem na jej temat
milcze¢. Trudno jednak wytrwa¢ w tym milczeniu. Raz po raz pojawiajg si¢ fakty,
ktére pozwalaja obudzi¢ sie nieSmialej nadziei, ze moze jednak fotografia uniknie
losu Troi, i wowczas nie mozna si¢ juz powstrzymac od zabrania glosu.

Przypadek chce, ze juz po raz drugi wyrywajq mnie z milczenia eksperymenty
tych samych osob: Zdzistawa Beksinskiego z Sanoka i Bronistawa Schlabsa z Poznania,
do ktorych ostatnio dotaczyl sie Jerzy Lewczynski z Gliwic. Mam tu na mysli zamkniety
pokaz fotografii, urzadzony przez nich w dniu 20 czerwca 1959 r. w gliwickim PTF.

O co tym razem chodzi? By odpowiedzie¢ na to pytanie, konieczne jest zgle-
bienie dna kryzysu, w jakim znalazla si¢ obecnie fotografia artystyczna, i to nie tylko
w Polsce. Dla dokonania tego trzeba niestety zacza¢ od pieca. Co to jest fotografia?
Jest to dokonywane za pomoca zespolu procesow fizycznych, chemicznych i me-
chanicznych utrwalenie potocznie postrzeganego wygladu przedmiotow, w wyniku
ktérego otrzymujemy plaszczyzne pokryta w pewien sposob uporzadkowanymi pla-
mami barwnymi. Sposob tego uporzadkowania wywoluje u widza iluzje postrzegania
trojwymiarowych przedmiotow w przestrzeni (zdjecia mikroskopowe, teleskopowe
pomijam jako niezwiazane bezposrednio z naszym problemem).

Nie potrzeba chyba wielkiej wnikliwosci, by spostrzec, ze w wyniku fotografo-
wania otrzymujemy przedmiot bardzo podobny do malowidla lub dzieta grafiki. Nic
dziwnego zatem, ze pierwsze proby przezwyci¢zenia czystej uzytkowosci fotografii
i nadania jej wartosci estetycznych rozpoczely sie od generalnego nasladowania
wspomnianych galezi plastyki. Byto to tym bardziej naturalne, ze w owym czasie
(koniec XIX wieku) malarstwo bylo jeszcze przedmiotowe i przedstawiajace. Juz
wkrotce jednak okazato sie, ze pozycja fotografii jako utrzymanki malarstwa i grafiki
zostala gruntownie zachwiana. Te ostatnie zerwaly bowiem radykalnie z iluzjoni-
stycznym przedstawianiem potocznie postrzeganego wygladu natury, stanowiacym
istotna ceche tworzywa fotografii. L.aczyla je z fotografia juz tylko jedna rzecz: fakt
operowania zorganizowanym ukladem plam barwnych na plaszczyznie. Wszystko
inne znajdowalo si¢ juz na terenie niedostepnym dla fotografii. Mozliwos¢ dalszych
pozyczek zatem znikla, kredyt umarl - trzeba bylo i$¢ na wlasny garnuszek pod
groza beznadziejnego utknigcia w martwej, jalowej i anachronicznej konwencji,
catkowicie obcej dazeniom i odkryciom wspolczesnej plastyki. Pojawilo si¢ zatem
zagadnienie swoistosci fotograficznych srodkow formalnych, postulat ,czystej
fotografii”. Prad Nowej Rzeczowosci w fotografii artystycznej czeka jeszcze na
gruntowna analiz¢ i obiektywna oceng, ale juz teraz mozna o nim powiedziec¢
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jedno: pokazal on droge prowadzaca na wiasny obszar fotografii jako samodziel-
nej gatezi sztuk plastycznych. Obecnie fotografia juz ten obszar zajeta i czesciowo
zagospodarowala. Jakie sa jego granice?

Gdyby fotografie upersonifikowac i kazac jej napisa¢ uzasadnienie roszczen do
tego obszaru, brzmialoby ono mniej wiecej tak: ,,Wiem, zZe dzigki procesowi, ktory
mnie rodzi, jestem bez ratunku skazana na przedstawianie natury. Moge oczywiscie
przedstawia¢ nie tylko jej potoczny wyglad, ale wyglad nigdy przez czlowieka nie-
postrzegany goltym okiem, np. przy zdjeciach mikroskopowych. Tutaj jednak, cho¢
moge dziesigtkami bezspornych dokumentow udowodnic, ze jest to przedstawienie
fragmentu natury, widz bedzie to zdjecie traktowal jako abstrakcyjne i oceniat jego
wartos¢ estetyczna wedlug zasad przyjetych przy ocenie malarstwa lub grafiki abs-
trakcyjnej. Cho¢ zatem prawnie i faktycznie bede si¢ znajdowata na terenie wlasnym -
z punktu widzenia estetycznego, a o to mi tu przede wszystkim chodzi, bede trwata
ciagle jeszcze na ziemi cudzej. Szukajac wlasnego terenu, nie moge si¢ wigc oddali¢
zbytnio od przedstawiania potocznego wygladu natury. Nie moge oczywiscie trzymac
si¢ zasad budowania obrazu scisle podporzadkowanych temu przedstawianiu, bo
nie tylko nie pozbe¢de si¢ zalezno$ci od malarstwa, ale w dodatku ugrzezne na jego
slepym torze. Malarstwo, porzucajac iluzjonistyczne przedstawianie, bynajmniej nie
porzucito calkowicie przedmiotu, jednakze juz go nie przedstawia, lecz przeksztalca,
konstruuje od nowa, czyni z nim to, co si¢ powszechnie okres$la jako deformacje. Ja
takze potrafie deformowac potocznie postrzegany wyglad natury. Wystarczy mi ujac
go z niezwyktego punktu widzenia, utrwali¢ w ruchu, zastosowa¢ grube ziarno itp.
Jednak moja deformacja nie wynika ze »stworzycielskiego« ksztaltowania, dla ktérego
przedmiot jest tylko punktem wyjscia, ale zawsze wynika z pewnego sposobu przedsta-
wiania tego przedmiotu. Nawet bowiem dla mistrza niezwyktych uje¢ fotograficznych
to przedstawianie z rzadkich punktéw widzenia nie bedzie nigdy tak elastycznym
i postusznym narzedziem wyobrazni plastycznej, jak dla malarza jego wlasna reka
uzbrojona w pedzel lub otowek.

W tej sytuacji widze tylko jedna droge do uzyskania wlasnego bezspornego tere-
nu. Przyjmuje, ze posiadam z malarstwem i grafikg jeden problem wspodlny - wszystkie
operujemy plaszczyzna pokryta uporzadkowanymi plamami barwnymi. Przy tym
uporzadkowaniu nie wyrzekam si¢ iluzjonistycznego przedstawiania przedmiotow, ale
ograniczam je tylko do przedmiotéw, a nie do ich uktadu. Uklad ten tworze niezaleznie
od funkcji przedstawiania, wyzyskujac zdobycze plastyki wspolczesnej, a zwlaszcza
kubizmu i abstrakcji geometrycznej. Nie rezygnuje np. ze $cisle »fotograficznego«
utrwalenia wygladu ludzi na plazy, ale poszczegolne postacie ujmuje w diugie, poziome
pasy, ktore tworza abstrakcyjng konstrukcje obrazu. Jednym stowem, tworze sobie
tylko wlasciwg dialektyke abstrakcji i konkretu, mozliwa tylko w granicach procesu
fotografowania. Dlatego obszar takiego sposobu budowania obrazow uwazam za swa
bezsporna wlasnos¢”.

Rozumowanie to jest urzekajaco logiczne i z poczatku uleglem mu caltkowicie,
wychwalajac ten sposob fotograficznego obrazowania. W miare jednak, jak ogladalem
coraz wigcej wystaw miedzynarodowych oraz katalogow i czasopism fotograficznych,
coraz rzadziej otwieralem usta do okrzykéw zachwytu, a coraz czesciej do ziewania.
Ow bezsporny teren nie okazal sie bowiem ani urodzajnym czarnoziemem, ani nie
ukrywatl pod swa powierzchnia bogactw mineralnych, ale przypominat raczej kamie-
niste poletko goralskie, na ktorym z trudem udaje si¢ ngdzny owies i troche gruli.
Obecnie widac juz wyraznie, ze fotografia, zajawszy ten teren, zaciagnela jednocze$nie
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Redakcja

<4 Jerzy Lewczynski, wglgdowki do zestawu bez tytutu z ,,Antyfotografii
(stuzyty do napisania tekstu przez Alfreda Ligockiego), kolekcja
Muzeum w Gliwicach, zakupiono dzieki dotacji Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Narodowa Kolekcja
Sztuki Wspotczesnej 2022 :

2. ANTYFOTOGRAFIA 57



58

u malarstwa i grafiki dlug wcale nie mniejszy niz za czaséw Misonne’a?, tyle tylko, ze
operacja ta nastapila mniej jawnie niz wowczas. Dzielo fotografii stalo sie niejedno-
rodne. Fotograficzny jest tylko 6w szczegdtowy opis przedmiotéw przedstawionych,
ale zasady organizowania calego obrazu, wigzania jego architektury zrodzity si¢
przy ksztaltowaniu innego materialu za pomocg innych srodkéw. Dlatego sa one
w tym dziele cialem obcym, rodzajem protezy, ktora choc¢by byla jak najzreczniej
wykonana, nigdy nie wros$nie w Zywy organizm. A przeciez ta wlasnie proteza, a nie
naturalistyczny opis plastyczny poszczegolnych przedmiotéw, taczy ten rodzaj foto-
grafii z problematyka i poszukiwaniami plastyki wspoélczesnej. Uzycie malarskich
i graficznych zasad budowania obrazow jako protezy dla obrazow fotograficznych
nie jest na pewno najlepszym sposobem wykorzystania tkwiacych w tych zasadach
mozliwosci kreacyjnych. Nic wiec dziwnego, ze u wielu myslacych artystoéw fotografow
rodzi si¢ zrozumienie, ze naprawde swobodnie i tworczo mozna si¢ nimi postugiwac
tylko w tej dziedzinie, w ktorej powstaty, rodzi si¢ tesknota do kraju tych wszystkich
srodkéw, ktore fotografie artystyczna, traktowana tylko jako obraz, tacza z plastyka
wspolczesna, tesknota do malarstwa i grafiki.

Ci zas, ktorzy, robiac dobra ming do zlej gry, dalej uprawiaja to jatlowe poletko,
produkuja coraz powszechniej efektowna galanteri¢. Ta galanteria zdobywa sobie
nagrody miedzynarodowe, ma swoich mistrzow fetowanych w FIAP2, zapetnia wiek-
szos¢ szpalt wielkich magazynow fotograficznych - stowem, rosci sobie pretensje do
wylacznego reprezentowania fotografii artystyczne;.

Zanim wspomne o probach wydostania si¢ z tej pulapki, wymieni¢ inna
grupe poszukiwaczy wlasnego terenu fotografii. Sa to fotografowie, ktorych nie
interesuje fakt, ze w wyniku procesu fotografowania otrzymujemy plaszczyzne¢
obrazu pokryta zorganizowanymi plamami barwnymi, ktorzy zatem obracaja si¢
plecami do wszystkich stosunkéw taczacych fotografie z malarstwem i grafika. Oni
wcale nie daza do stworzenia obrazu. Wychodza oni z zalozenia, ze fotografia musi
przedstawiac, a jesli tak, to nie moze pominac tego, co jest z tym przedstawianiem
nierozlacznie zwigzane, a mianowicie warstwy znaczen i skojarzen, jakie wigzemy
z przedstawianymi przedmiotami. Innymi stowy, zacze¢li oni budowac swe dzieta
z dwoch materii roznych co do rodzaju, lecz wchodzacych w sam rdzen i sens
procesu fotografowania: z materii pozaplastycznej, ktéra nazwa¢ mozna niescisle
literacka, i z materii plastycznej. Zaczeli po prostu za pomoca swoich obrazéw
opisywac $wiat i chwytac¢ na goraco jego zjawiska. Te gataz fotografii nazywa sie
pospolicie reportazem fotograficznym. Przyznac¢ trzeba, Ze ten teren nie jest ugo-
rem, lecz urodzajna rola. To tutaj w grupie Magnum? i wsrod jej zwolennikow we
wszystkich krajach Swiata rodza sie najzywsze i najbardziej odkrywcze dziela sztuki

LEONARD MISONNE (1870-1943) - belgijski fotograf piktorialista, uprawiajgcy przede wszystkim fotografie krajobrazowa.
Cenigcy prace Misonne’a Jan Buthak nazywat go ,krélem pejzazu”.

FIAP (FEDERATION INTERNATIONALE DE LART PHOTOGRAPHIQUE) - Migdzynarodowa Federacja Sztuki
Fotograficznej. Organizacja zatozona w 1946 r., uznawana przez UNESCO. Nadaje zrzeszonym w niej fotografom tytuty
artystyczne — AFIAP (artysty), EFIAP (wybitnego artysty) oraz MFIAP (mistrza), a takze honorowe — ESFIAP (zastuzonego
dziatacza na rzecz FIAP) i HonEFIAP (najwyzsze honorowe wyrdznienie dla zastuzonego dziatacza). To ostatnie — wraz

z tytutem EFIAP - posiadali tacy polscy wybitni fotografowie, jak Tadeusz Cyprian, Edward Hartwig czy Zbigniew tagocki.
MAGNUM - agencja fotograficzna zatozona w 1947 r. przez Roberta Cape, Henriego Cartiera-Bressona, George’a Rodgera
i Davida ,,Chima” Seymoura. Jej celem byto uprawianie zaangazowanego fotoreportazu o wysokich walorach artystycznych,

czego warunkiem miato by¢ m.in. uzyskanie niezaleznosci od polityki wydawniczej wielkich czasopism ilustrowanych.
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fotograficznej i nic nie zwiastuje rychlego wyjalowienia tej roli. Ale i tutaj nie jest
az tak dobrze, jak by mozna przypuszczaé. Grozi tu niebezpieczenstwo monokul-
tury, zbyt jednostronnej uprawy. Fotografia taka jest poza tym dostepna tylko dla
okreslonego typu tworcow, dla spostrzegawczych mysliwych, troche awanturnikow
i koczownikow, ale zamknieta jest dla analitycznych badaczy, poetéw, no i tych,
co przede wszystkim mysla kategoriami plastycznymi. Dlatego tez ten jedynie
urodzajny wlasny teren fotografii artystycznej nie moze jej wystarczac.

Teraz mozna nareszcie wroci¢ do owej gliwickiej wystawy, ktora stala si¢ bezpo-
srednim impulsem dla tych rozwazan. Znalazlem tam dwie postawy, ktore skojarzyty mi
si¢ od razu z pewnymi zjawiskami w najnowszej literaturze francuskiej, z tzw. antypo-
wiescia*. Jest to atak przypuszczony przez grupe mtodych powiesciopisarzy, jak [Alain]
Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute i Michel Butor, na te osrodki formalne i konwencje
tradycyjnej powiesci XIX-wiecznej, ktore ostaly si¢ przed skutkami przewrotu dokonane-
go w powiesci przez Prousta, Joyce’a, Kafke i innych rewolucjonistow pierwszej polowy
naszego wieku. Otz na tej wystawie spotkalem dwa kierunki natarcia na dotychczaso-
wa fotografie artystyczna: jeden reprezentuje Schlabs, a drugi Beksinski i Lewczynski.
Dlatego ci$nie mi si¢ pod pidéro nazwanie tych prob antyfotografia.

Dzieta Schlabsa, ktéry w swych prébach posiada zreszta licznych towarzyszy
w kraju i za granica, nie sq wlasciwie antyfotografia w $Scistym tego stowa znaczeniu.
Zwraca sie on oczywiscie przeciw owej ,galanteryjnej” fotografii, ale z nig nie walczy.
Zachowuje si¢ on raczej jak goral, ktory widzac jalowos¢ swego poletka, emigruje do
Ameryki, skad po kilku latach, o ile mu si¢ powiedzie, bedzie swym ziomkom przysytat
ciuchy. Schlabs wyemigrowal zdecydowanie do kraju malarstwa i grafiki, zabrawszy
ze soba jedynie kilka narzedzi stosowanych przy procesie fotografowania (ciekawe, ze
nie zabral samego aparatu). O tym, ze jego pickne obrazy (nota bene jedyne polskie
fotografie, ktore dostaly si¢ do Museum of Modern Art w Nowym Jorku) podpadaja
pod jurysdykcje malarstwa, wspomniatem juz powyzej i uzasadnitlem szerzej w ar-
tykule ,,Rozwies¢ fotografie artystyczna z fotografika”®. Nic wiec dziwnego. ze na
wspomnianym pokazie bily one na glowe¢ swym wysokim poziomem artystycznym
eksperymenty drugiej grupy antyfotografikow.

Ta druga grupa dziet, w gruncie rzeczy bardziej ambitna, zastuguje dopiero
w pelni na miano antyfotografii, uderza bowiem w to, co si¢ w fotografii artystycznej
uwaza za najswigtsze: w plastyczna wartos¢ uporzadkowania plam barwnych na ptasz-
czyznie, w samoistnos¢ zdjecia, no i w jego wlasne wykonanie, gdyz np. Beksinski
postuguje si¢ czesto zdjeciami obcymi.

Jak wiec wygladajg te obrazy? Beksinski tworzy obraz , Kolysanka”, ztozony
z trzech fotografii: ze zdjecia encyklopedycznego rysunku ptodu, z typowej fotogra-
fii dziewczynki po pierwszej komunii $w. i ze zdjecia nagiego trupa rozstrzelanego
mezczyzny. Poszczegolne fotografie nie posiadajg tu samodzielnos$ci, decydujaca role
w organizowaniu przezy¢ odbiorcy gra ich sasiedztwo i spiecia pomigdzy skojarzeniami,

Ligocki miat na mysli awangardowy styl w powiesci francuskiej lat 50. XX w., charakteryzujacy sie przede wszystkim
odejsciem od opisowosci, koncentracja na ,kolazowej” konstrukcji i strukturze tekstu, autotematyzmem, intelektualng
aktywizacjg czytelnika, ktory sktaniany jest do budowania wtasnej narracji. Termin ,,antypowie$¢” wprowadzit Jean-Paul Sartre.
Nurt ten byt réwniez okreslany mianem nowej powiesci, powiesci obiektywnej, powiesci fenomenologicznej. Reprezentantami
nurtu byli, jak podaje krytyk, m.in. Alain Robbe-Grillet (1922-2008), Nathalie Sarraute (1900-1999), Michel Butor
(1926-2016).

Zob. Alfred Ligocki, ,,Rozwies¢ fotografie artystyczng z fotografikg”, ,,Fotografia” 1958, nr 11.
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jakie budza poszczegolne zdjecia i ich zespot. Walory plastyczne tla i samych zdjec sa
tu $cisle podporzadkowane temu, by to sasiedztwo jak najmocniej ,zagrato”.

Na podobnych zasadach buduje Lewczynski zespot ztozony z kartki z zeszytu
szkolnego pokrytego cyframi i ze zdje¢ roznych przedmiotéw noszacych cyfry, jak
zetony, numerki z szatni itp., lub zespo6t z kartki z napisami wykonanymi dziecinng
reka oraz ze zdje¢ napisow na nagrobkach, wywieszkach firmowych itp.

Punkt wyjscia jest w tych poszukiwaniach podobny do punktu wyjscia repor-
tazu artystycznego. Chodzi tu o wyzyskanie warstwy znaczen i skojarzen zwiazanych
z przedmiotami przedstawionymi oraz mozliwosci ekspresyjnych tkwiacych w grupo-
wych uktadach kilku zdje¢. Najlepszym dotad przyktadem tych dazen byla wystawa

,Rodzina czlowiecza”. Roznica za$ polega na tym, ze reportazysci wykorzystuja te
warstwe znaczen prawie wylacznie do narracji, podczas gdy Beksinski i Lewczynski
daza do zaskakujacych i mobilizujacych wyobraznig i intelekt spie¢ tych znaczen i sko-
jarzen, co zbliza ich do surrealizmu oraz do zasad obrazowania poezji wspolczesnej.
Ich proby maja duzo wspolnego z montazem filmowym i ze scenariuszami plansz
problemowych na wystawach. Wydaje sie, ze otwieraja one przed fotografia niezwykle
ciekawe perspektywy. Otwieraja, ale jeszcze nie realizuja. Przyznaé bowiem trzeba, ze
sg one jeszcze bardzo prymitywne, a ich warto$¢ estetyczna raczej skromna. Przyjete
zostaly na ogot ze zgorszeniem, co juz jest dobrym prognostykiem. Jesli wiec owa
impreza gliwicka kusi mnie do zdje¢cia szat Kasandry, to bynajmniej nie z powodu
znakomitych abstrakcji Schlabsa, ale wlasnie z powodu tych topornych prob. Nie
tylko dlatego, ze zdaja sie zapowiada¢ odkrycie dla fotografii nowych ladéw (ktore
moga si¢ co prawda rownie dobrze okaza¢ fatamorgana), ale réwniez dlatego, ze sa
tak brutalne i ze zachowuja sie w stosunku do oficjalnej fotografii jak ston w sktadzie
porcelany. Komu jak komu, ale fotografii najbardziej potrzeba pelnego temperamentu
stonia, ktory by pottukl zagradzajace ja bibelociki i cacuszka, inne moze w ksztatcie od
tych z czaséw Buthaka i Wanskiego®, ale rownie niezno$ne, z ktérych wiele zaczyna
si¢ zamienia¢ w fetysze.

6 Mowa o JANIE BULHAKU (1876-1950) — nestorze polskiej fotografii oraz TADEUSZU WANSKIM (1894-1958) -
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poznanskim fotografie, cztonku ugrupowania Tréjlistek. Obaj byli wybitnymi przedstawicielami polskiego piktorializmu.
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Przywiazanie Lewczynskiego do fotografii nie polega na zainteresowaniach formalnych.
Zrédlem jego jest przekonanie, ze fotografia jest w stanie i powinna by¢ srodkiem
wypowiedzenia siebie, swoich mysli o Zyciu. Lewczynski zajmuje si¢ cztowiekiem, ale
$ledzi go mniej bezposrednio. Obserwuje go nie ,,oko w oko” jako jednostke ludzka,
lecz poprzez wszystko, na czym znac pietno jego dzialalnosci, co istnieje wokot niego
poprzez wytwory jego rak, poczawszy od sladow zabaw dziecinnych, na dokumentacji
zbrodni skonczywszy. W przedmiotach, ktore nas otaczaja, odnajduje juz nie ,,.zapo-
znane pickno”, jak to robi fotografia dzis$ juz nieco tradycyjna, ale zalazek dramatu,
punkt wyjscia skojarzen myslowych. Lewczynski nie aranzuje sytuacji w sposéb wyszu-
kany - prostote i dokumentalnos¢ zdje¢ czyni swoimi sojusznikami w poszukiwaniu
sity wyrazu. Uwaza, ze 6w dramat tkwi w kazdej rzeczy powotanej przez cztowieka
do istnienia. Dla Lewczynskiego nie ma przedmiotu ,,jednoznacznego”. W tak wielu
z nich odnajduje ukryta tajemnice. Niekiedy potrafi on ciagna¢ jakby diugie tancuchy
ztozone ze swych kolejnych zdjec, gdzie tres¢ jednego z nich pociaga za soba, poprzez
skojarzenia pojeciowe, obecnos¢ zdje¢ dalszych. Nieuzyteczne bylyby tu préby doszu-
kiwania si¢ zwiazkow tresci potocznych. A jednak trafno$¢ sugestii i autentycznos¢
przezy¢ Lewczynskiego jest tak przekonywajaca i jasna dla kazdego z nas.



Alfred Ligocki

LS<Formy i ludzie. Almanach fotografiki slaskiej”

wyd. Slask, Katowice 1988

LEWCZYNSKI JERZY. Tworczo$¢ jego jest nie tylko bogata i roznorodna, ale niejedno-
krotnie prekursorska w stosunku do niektorych nurtow wspoélczesnej awangardy. Od
swych najwczesniejszych prac obracat si¢ w granicach czysto fotograficznych srodkow
obrazowania, opartych na wysublimowanej dokumentacji wizualnej i [wysuwal na
czolo problematyke artystyczng] organizowania warstwy znaczen w fotografii oparte;j
na odkrywczej obserwacji rzeczywistosci. Przy tym organizowaniu inspirowat si¢
czesto surrealizmem i dadaizmem.

Pierwsza manifestacja tego sposobu tworzenia byl urzadzony wspolnie ze
Zdzistawem Beksinskim zamkniety pokaz fotograficzny w Gliwicach w 1959 roku.

Artysci dokonali tu jednoczesnie dwoch operacji surrealistycznych: zaskakuja-
cych spig¢ przedmiotow i ich znaczen oraz postugiwania sie ,,przedmiotami znalezio-
nymi” i ,wyobcowanymi”. Poszczegdlne fotografie nie maja cech artystycznych, sa to
fotografie ,,znalezione” - stereotypowo zdjecia rodzinne lub zdjecia milicyjne - i same
W sobie nie maja samodzielnos$ci. Decydujaca role w organizowaniu przezy¢ odbiorcy
gra ich sasiedztwo i tancuch skojarzen, jakie budza. Ponadto fotografie zostaly tu
zestawione z konkretnymi przedmiotami, np. kartki z zeszytéw szkolnych pokryte
cyframi Lewczynski zestawit ze zdjeciami roznych przedmiotéw noszacych cyfry, jak
zetony, numerki z szatni itp. Podobne eksperymenty zaczeto w Polsce przeprowadzac
réwne dziesie¢ lat pozniej na wystawie fotograféw poszukujacych, i to z inspiracji
zagranicznej. ,Przedmiotami znalezionymi” postugiwat si¢ Lewczynski takze pozniej,
jak np. w zestawie ,Portret znaleziony na strychu” z 1971 roku czy w , Fotografii
naiwnej” prezentowanej w Gorzowie w 1977 roku.

Surrealistyczne spiecie semantyczne stosowal Lewczynski rowniez w zdjeciach
przedmiotow zniszczonych. Ulubionym motywem byla tu $ciana pokryta podartymi
plakatami i afiszami. Resztki napiséw tworzyly osobliwy absurdalny ciag semantyczny
budzacy niezwykle skojarzenia. Czasami pojawiat si¢ tu ztosliwy dowcip, jak w zdjeciu
robotnika, ktéremu twarz calkowicie zastania topata. Duza ekspresje ,,Manifestacji”
z 1968 roku nadaje nalozenie obrazu pomnika na Gérze sw. Anny na manifestujacy
thum. Swoista poezja przedmiotow zniszczonych i opuszczonych fascynuje czesto ar-
tyste. Najpelniejszy wyraz znalazla ta fascynacja w cyklu ,,Cimiteria” prezentowanym
w Krakowie w 1976 roku. Przedstawia on fragmenty starego zapuszczonego cmentarza
z uszkodzonymi figurami nagrobnymi i kratami.

Z bardzo odkrywczym dzietem wystapit Lewczynski na wystawie ,,Fotografow
poszukujacych” w 1971 roku’. Jest to zestaw zdje¢, ktdrego osrodek stanowi fotografia

1 ,Fotografowie poszukujgcy” — wystawa majgca miejsce w Galerii Wspotczesnej w Warszawie w 1971 r., zorganizowana przez

Zbigniewa Dtubaka i Zbigniewa tagockiego. Jej wyjatkowy dla historii polskiej fotografii status polegat na wigczeniu fotografii

w ramy eksperymentdw neoawangardowych, konceptualnych, przetamywaniu autonomicznej funkcji odbitki w kierunku
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pociagu wiozacego przesiedlencow na Ziemie Odzyskane. Ludzie siedza na dachach,
szturmujq wejscia, wchodzg oknami. To ogélne zdjecie skonfrontowane zostato ze
zdjeciami jego powiekszonych fragmentow ukazujacych poszczegdlne sceny. Powstat
W ten sposob zespot o wyjatkowo bogatej warstwie znaczen. Mozna te prace uznaé
za oryginalng probe rozszerzenia mozliwosci fotografii /ife?.

Jerzy Lewczynski uprawia rowniez publicystyke, piszac artykuly na tematy
fotograficzne. M.in. zamiescit 5 artykutow w czasopismie , Fotografia®®. Nawet tak
wyrywkowy przeglad koncepcji Jerzego Lewczynskiego moze nam uzmystowic¢ wiel-
kie bogactwo jego innowacji. Wiele z jego artystycznych prob i realizacji wzbogaca
fotografie polska o nowe istotne wartosci.

realizacji environment, instalacji i fotoobiektéow. Na temat wystawy zob. Urszula Czartoryska, ,Czego fotografowie poszukujg?”,
,Fotografia” 1971, nr 6.

Fotografia life — termin uzywany przez Alfreda Ligockiego na okreslenie fotografii reportazowej (od ,Life” - tytutu
amerykanskiego magazynu ilustrowanego lub Life-Photographie — pojecia stosowanego przez austriacko-niemieckiego
teoretyka fotografii Karla Pawka).

Jerzy Lewczynski byt autorem wiekszej liczby tekstéw w ,Fotografii”, niz podat Ligocki. Opublikowat: ,Notatki z wycieczki do
ZSRR”, ,Fotografia” 1960, nr 11; ,Adam Sheybal”, ,Fotografia” 1966, nr 5; ,Co robi¢?”, ,Fotografia” 1967, nr 8; ,Wystawa
fotografii wegierskiej”, ,Fotografia” 1968, nr 1; ,O wystawie Grupy Zero-61”, ,Fotografia” 1969, nr 1; ,Pawet Trocha”,
sFotografia” 1971, nr 4; ,Neususs”, ,Fotografia” 1974, nr 4; ,Zamienitem zycie na fotografie”, ,Fotografia” 1980, nr 3.



Jerzy Busza ,Felieton intymny”

»1ygodnik Kulturalny”, 15.07.1979

Kazdy, kto nieszablonowo zajmowatl si¢ jakim$ nurtujacym go problemem, wie, Ze
predzej czy pdzniej musial sta¢ si¢ niewolnikiem wlasnej namigtnosci poznawcze;j.
Namigtnosci, o czym dorosli dobrze wiedza, maja natur¢ narkotyku. Wyplata¢ sie
z nich po prostu nie sposéb. Piszacy te stowa réwniez miat to osobliwe szczescie daé
sie pochlong¢ pasjonujacemu go bez reszty problemowi. Bylo to tak...

Moja babka miala ciotke, ktora na przetomie wiekow odbywata dalekie po-
droze, wléczac si¢ po swiecie z mezem. Z tych podrozy ciotka mojej babki stata
swej mtodej wowczas siostrzenicy, czyli mojej babce, fotografie. Niewielkie, sztywne
kartoniki naswietlonego papieru. Z tylu, na odwrocie, widniaty podpisy: Odessa,
Triest, Paryz... i daty. Byly w tej kolekcji rowniez zdjecia z miejsc, ktoérych nikt
nie potrafit zlokalizowa¢. Wiadomo bylo, ze sa to miejsca podwdjnie egzotyczne -
raz, ze geograficznie odlegle od Polski, ktorej moja babka nigdy, na dzien nawet,
nie opuscita, dwa, ze uwidocznione na nich widoki pochodza sprzed wielu lat.
Z ktoregos kolejnego wojazu ciotka nie powrdcita i wszelki §lad po niej i jej mezu
zaginat. Mijaly lata, co najmniej pot wieku. W czasach, kiedy wraz z rowiesnikami
pragnatem zostac strazakiem, generatem lub kims$ w tym rodzaju, babka pokazywata
mi zdjecia i - jak si¢ domyslam - fantazjowala, opowiadajac mi niezliczona ilo$¢
zabawnych dykteryjek o ludziach i miejscach z fotografii, czego nie mogta zna¢ ani
pami¢tac. Po prostu dlatego, ze zdjecia dotyczyly spraw z okresu jej dziecinstwa, po
drugie: wydarzenia te geograficznie byly zbyt odlegle. Po trzecie wreszcie: ciotka
byla dla mojej babki dalsza krewna, ja w kazdym razie nie pami¢tam, by najbar-
dziej sedziwe osoby poprawnie mogly ja z nig kojarzy¢. Poprawnie, tzn. zgodnie
z relacja mojej babki, ktora, jak mowitem, wyposazyta swa ciotke w skrzacy si¢
cudownosciami, bajeczny zyciorys. Po wielu latach elementy jej barwnego zywota,
ku swemu zdumieniu, odnajdywalem w watkach powiesci, ktore predzej czy pdzniej
wpadaty mi w rece. Kamuflaz mojej babki erudytki powoli ujawniat stabe punkty...
I to wiasnie stato sie¢ powodem najpierw rozgoryczenia, potem iscie archiwistycznej
pasji rekonstrukcji prawdy ze zdje¢ pozotklych ze starosci.

Mniejsza o szczegodly, dosé, ze z moich mtodzienczych, amatorskich ,badan’
nie wynikto nic. Gdyby kobieta bedaca przedmiotem moich zainteresowan byla tylko
w jednej setnej zblizona do pierwowzoru z opowiesci - jej nazwisko winno pojawiaé
sie w kronikach policyjnych, zurnalach méd, nie wspominajac o pierwszych stronach
glo$nych dziennikéw. Tymczasem pojawiala si¢, lecz wylacznie na kilku zdjeciach,
ktorych zostatem jedynym wiascicielem.

Do glowy by mi nie przyszto, by publicznie wywleka¢ badz co badz sprawy
prywatne. Ale los zdarzyl, ze to, co bylo przedmiotem mojej mtodzienczej pasji, ktos
inny uczynil gtlownym problemem wlasnej praktyki artystycznej. Mys$le oczywiscie
o jednym z najoryginalniejszych polskich fotograféw - Jerzym Lewczynskim, z ktérego

]
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z gbéra dwudziestoletniego dorobku tworczego chcialbym ukazac tylko jeden, lecz - jak
mysle - najistotniejszy watek.

Watek 6w jest wiec - by tak rzec - bez reszty zorientowany na problemy starej
fotografii. Chodzi po prostu o to, ze stara fotografia, zwlaszcza ta ukazujaca rzeczywi-
stos¢, ktorej nie mozemy pamigtac, staje si¢ dla swego odbiorcy bardzo szczegdlnym
komunikatem. ,Méwi” bowiem, jak zawsze, ,wiarygodnie”, lecz o $wiecie, ktory
przynalezy juz wylacznie do tej kultury - jak pisat Jurij Lotman - ktora jest pamiecia
lub, inaczej moéwiac, zapisem w pamig¢ci minionych przezy¢ spoleczenstwa, jest wigc
z koniecznos$ci zwigzana z minionym doswiadczeniem historycznym.

W latach 60. prace Jerzego Lewczynskiego staly si¢ rodzajem wyzwania, ktore
zmuszalo odbiorcow do mimowolnej rekonstrukcji czasow i zdarzen bezpowrotnie
minionych i coraz bardziej zapadajacych si¢ w otchlaniach przesziosci. Zdjecia przy-
wolywaly te momenty, z sugestywnoscia swej retoryki odwotywaly sie¢ do pamieci
wzorcow kultury poznawanych juz tylko z lektur i r6znorodnych innych przekazéw
wspolczesnych. Pamie¢ ludzka niczym tuk taczyta dwa momenty, chwile powstania
zdjecia i chwile jego odczytu. Z koniecznosci wigc artysta postugiwat sie cudzymi,
anonimowymi pracami fotografow odeszlych, zapomnianych generacji. Taka praca
byt cho¢by fenomenalny , Tryptyk znaleziony na strychu” - autentyczne znalezisko,
zdjecie kobiety, o ktérej nic pewnego nie wiadomo. Jedyne wigc, co pozostaje, to

,ubieranie” ezoterycznej damy z portretu w fakty i zdarzenia prawdopodobne, mniej
lub bardziej odlegte od dziejow powszechnych spoteczenstwa, pedantycznie spisanych
przez historykéw.

7 gobrag dziesie¢ lat temu pojawily si¢ stare, autentyczne negatywy. Jerzy Lew-
czynski nie wystawiat juz prac fotograficznych w tradycyjnym tego stowa znaczeniu.
Wylacznie negatywy, gdyz one byly jedynymi, niekwestionowanymi ,,§wiadkami” osob
uwiecznionych na ich chemicznej emulsji. Negatyw fotograficzny jako ,.$wiadek”, bedac
martwym przedmiotem, nie zeznawal, rzecz zrozumiata, ,prawdy, calej prawdy i tylko
prawdy”. Pozostawata wiec magiczna wiara wydana na tup skokow pamieci, przypusz-
czen, hipotez niedajacych si¢ do konca ustali¢ czy weryfikowaé. Odbiorca stawal wiec
twarzgq w twarz wobec kolejnej, nie wolnej od nostalgii niemozliwosci. W rozterce
pomiedzy ,watpliwg pewnoscia” a ,,pewna watpliwoscia” budowat w swej wyobrazni
$wiat bohateréw negatywow z jedynego dostgpnego mu tworzywa - z domystow.

Dzis, kiedy o tym mysle, mimowolnie przypominam sobie moja babke i jej
wyssane z palca, petne wdzieku, urocze anegdoty, bedace w koncu kwintesencjg jej,
pobudzajacej moja niegdysiejszg ciekawos$¢, wyobrazni. Przypuszczam, ze bylaby
wspaniatym odbiorca tworczosci znakomitego artysty, jakim niewatpliwie jest Jerzy
Lewczynski. Jest, poniewaz jego sztuka to ciagle zdumiewajaca w swym wyrazie gra
i uobecnianie zywych mitologii przesztosci, bez ktérych nasza terazniejszos$¢ traci
jakikolwiek sens.



Jerzy Busza

,Sztuka scalania swiata”

w: ,Wobec fotografii”, wyd. COMUK, Warszawa 1983

Lrudno mi méwic¢ o credo, raczej o pewnych zainteresowaniach artystycznych,
fotograficznych, ktére mam wyraznie sprecyzowane. Twierdze przy tym, ze to, co
uwazamy za istotne w sztuce, wcale nie musi by¢ tylko tym, co sami uprawiamy.
Konkretnie moje zainteresowania artystyczne koncentrujg sie wokot fotografii
realistycznej. Rejestrowanie rzeczywistosci jest istotg aparatu fotograficznego.
Fotografia po to zostata powotana, aby ten swiat odtwarza¢. Wydaje mi sig, ze to,
co obserwujemy, to, co otacza nas - cata rzeczywistos¢ sktadajgca sie z wielu
znakéw, obrazéw - moze by¢ wyjsciem do wzbogaconej wypowiedzi o swiecie.
Tworca bierze pewne elementy i tworzy z nich nowa rzeczywistosc, réwniez realng”.

(Jerzy Lewczynski — fragment wywiadu, kwiecien 1977 r.)

1

3.

Tworczos¢ znanego gliwickiego fotografa Jerzego Lewczynskiego konsekwentnie, od
bez mata dwudziestu lat obejmuje te sfere sztuki, ktorej wyrazana trescia sa réznorodne
problemy relacji cztowiek-jednostka, [i] mglisty $wiat zbiorowych poje¢, mniej lub
bardziej abstrakcyjnych idei i przede wszystkim przedmiotow. Przedmiotow martwych
i nieodzownych swiadkow, a jednocze$nie przeciez uczestnikéw ludzkiego bytu. Do-
patrujac sie w tej tworczosci az tak maksymalistycznych zatozen, ktore ze zrozumialta
powsciagliwoscia wypowiada Jerzy Lewczynski w cytowanym motto, winien jestem
pare informacji. Oto one:

Pierwsza - Jerzy Lewczynski nigdy nie zrezygnowat ze $wiadomosci kompetencji,
w jakie wyposaza go status fotografa, w pelnym znaczeniu tego stowa.

Druga - jego tworczos¢ daleka jest od glosnych obecnie fascynacji nurtu awan-
gardowego, podejmujacego gteboka analize fotomedium, fotojezyka, fotosztuki etc.’
Artysta skupia uwage wylacznie na rozleglej skali tresci, ktore fotograficzne medium
jest w stanie zrelacjonowac.

I trzecia, poniekad wynikajaca z drugiej - prace Jerzego Lewczynskiego nie
noszq w sobie znamion zainteresowan sfera ekspresyjno-estetycznag sztuki. Ich umowna,
wewnetrzna ,,wartos¢ artystyczna” jest w kazdym przypadku konsekwencja okreslo-
nej orientacji poznawczej. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze dorobek artystyczny
Jerzego Lewczynskiego, w roznych zreszta plaszczyznach, jest skomplikowanym na
miare sztuki systemem pytan odwotujacych si¢ do szerokiego kontekstu doswiadczen
egzystencjalnych, do potocznej §wiadomosci spoteczne;j.

Z licznych komentarzy jego tworczosci warto zacytowac¢ ogromnie trafne spo-
strzezenie Urszuli Czartoryskiej ze wstepu do katalogu jednej z wystaw organizowa-
nych w 1959 roku w Republice Federalnej Niemiec: ,,Przywigzanie J. Lewczynskiego
do fotografii - pisze - nie polega na zainteresowaniach formalnych, zrodlem jego

Jerzy Busza miat zapewne na mysli postawe charakterystyczng dla artystow konceptualnych, zainteresowanych analizg
komunikatu medialnego i strukturg wypowiedzi artystyczne;j.
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przekonan jest przeswiadczenie, ze fotografia jest w stanie i powinna by¢ srodkiem
wypowiedzenia siebie, swoich mysli o zyciu”.

Mimo uptywu dwudziestu lat od wypowiedzenia tej mysli diagnoza zachowuje
swa niezmienng aktualnos¢. Od razu nieodparcie nasuwa si¢ pytanie, czy przypadkiem
Jerzy Lewczynski nie tworzy niezliczonych wariantow jednej na dobra sprawe i tej samej
pracy? Oczywiscie, ze nie. Twierdzenie takie bytoby grubym naduzyciem lub po prostu
ewidentnym falszem. A jednak, gdyby Jerzy Lewczynski zdecydowatl si¢ kiedys zrobic¢
retrospektywna wystawe swoich prac - skojarzenie takie mogloby powstac. Latwo znalez¢
dla niego usprawiedliwienie, bowiem artysta ten, z godng pozazdroszczenia konsekwencja
uprawia twérczo$¢ ,,monoproblemowa” - w fotografii szukajac przede wszystkim ekwi-
walentéw wyrazajacych jego wlasne, prywatne fascynacje. Fascynacje, ktore wytycza
miara pojecia ,,wspoiczesnego czlowieka”, nieformulowanego wprost, bezposrednio
poprzez czytelny wizerunek czy portret, lecz poprzez szukanie sladow jego dokonan
w Swiecie fizycznej materii. Wynika to, jak sadze, z przekonania, ze wlasnie otoczenie
rzeczy powolane przez czlowieka do wspotistnienia, bedac dla niego nieodzownym ttem
i srodowiskiem, rozrasta si¢, komplikuje, przytlacza wreszcie, ,,zyjac wlasnym zyciem”.

,Czlowiek wspotczesny - pisat w »Nowym wieku« H. Van Lier - dazy do bycia
razem z rzeczami i spolecznosciami, ktore sa i soba, i nim”. Dramat, jaki kreuje
fotografia Jerzego Lewczynskiego, tkwi w nieustannym ukazywaniu granicy nieprze-
kraczalnej, miedzy zywym i martwym, miedzy czlowiekiem a $wiatem rzeczy mu
najblizszych, ktore zawsze, nawet w przelotnych tylko kontaktach obdarzamy wiasnym,
indywidualnym i niepowtarzalnym charakterem. Stad wilasnie serie zdje¢ bedacych
wiernym odfotografowaniem ludzkiego $ladu: zdjecie dziecigcych bazgrotéw z kajetu
pierwszoklasisty; zdjecie torsu mezczyzny z jarmarcznym tatuazem - nieporadnym,
prymitywnym rysunkiem ludzkiego szczescia, calujacej si¢ pary; zdjecie kartki zaik-
sowanego, ukrywajacego tres¢ tekstu, maszynopisu; fotografia miejskiego plotu ze
strzgpami dawno nieaktualnych afiszy czy zdjecie porozrzucanych na gazecie kartek
z notatnika - wiarygodnego $wiadka prozaicznych, codziennych uwiktan wilasciciela
w konteks$cie gazety bedacej zapisem wielkiej, ponadindywidualnej problematyki.
I wreszcie na koniec praca pt. ,Nieznany” - przedstawiajaca portret robotnika, ktérego
twarz zakrywa trzymana w dioniach lopata.

Wszystkie zdjecia uktadaja si¢ w nieefektowna, lecz glgboka, prawdziwg relacje
doniostosci ludzkich usitowan, w obrazowy pami¢tnik zmagan, w przejmujaca kronike
aktywnosci, bedaca odbiciem codziennych nawykow i pasji istnienia. Obrazy te sa
takze, a moze przede wszystkim, fotograficzna notatka ,,powszechnej” historii burzacej
ludzka autonomig, historii, wobec ktorej jednostka zagubiona posréod milionow jej
podobnych odczuwa wszechogarniajaca bezradnosc¢ i znikome mozliwosci osobistego
ksztaltowania $wiata.

Nie sadze, aby migdzy tymi zdjeciami istnial jaki$ latwo czytelny, potocznie
uchwytny zwiazek, poza tym oczywiscie, Ze kazde z nich uzaleznia obraz cztowieka od
elementéw pozornie nieistotnych i drugorzednych. Wszystkie te fotorejestracje budza
przekonanie, ze rzeczy wielkie, brzemienne nie sa mozliwe do ogarniecia bez dostrzezenia
wielu spraw matych, a pelne zrozumienie $wiata uzaleznione jest od stopnia wyjasnienia
sensu spraw drobnych. Staje si¢ to tym czytelniejsze, im bardziej tre$¢ fotodokumentow
naklada si¢ na potoczna wiedze¢ spoteczno-historyczna, ktora Jerzy Lewczynski dostrzega
poszczegdlnymi, nietaczacymi sie w logiczna calos¢ zdjeciami. Kolejne ujecia - sterty
butéw wiezniow oswiecimskich, fragment grobu ,,bezbronnego zolnierza wrzesnia” czy
zdjecie plotu ze zniszczonymi, wyplowialymi plakatami, odezwami, obwieszczeniami,



zarzadzeniami, ktére mijajacy czas dezaktualizuje i uniewaznia. Jest to wigc fotograficzna,
utrwalajaca ,,po wszystkie czasy” notatka papierow, ktore przestaly by¢ jakimkolwiek
argumentem, a nie staly si¢ jeszcze makulatura. Notatka miedzy swiatem natury a $wiatem
czlowieka. ,W tych granicach konkretnosci - pisal wspomniany juz H. Van Lier - nie
ma juz tego, co naturalne, ani tego, co sztuczne, lecz niezwykla i zaskakujaca synteza,
ktéra mozna by nazwac sztuczna natura lub naturalnym artefaktem”.

W tych wszystkich pracach Jerzy Lewczynski bezblednie wykorzystuje charakter
fotograficznego tworzywa, ktore postugujac si¢ wyrazistym konkretem, nie przestaje
by¢ ekwiwalentem poje¢ z natury wieloznacznych. Dezintegracja swiata podejmowa-
nego przez sztuke jest, jak sie okazuje, wielkim pozorem, za ktérym Jerzy Lewczynski
ukrywa prawdziwa wzglednos¢ pojec scalajacych swiat. Jego sztuka bowiem jest nie
tylko wiernym odbiciem struktur rzeczywistosci. Wiernie kopiuje wzgledno$¢ zasad,
ktorymi rzadzi si¢ rzeczywistos¢. Rzeczywistos¢, ktora dla fotografa jest panorama
ktoécacych si¢ i wzajemnie pogodzonych, naktadajacych si¢ na siebie obrazow.

Pasja ,,archiwizowania” obrazéw nasunela J. Lewczynskiemu we wrzesniu
1974 roku pomyst zrealizowania akcji ,Jeden dzien w Polsce”?, ktéra miata sta¢ si¢
wielka dokumentacja zycia kraju w wykonaniu wszystkich potrafiacych fotografowacé
amatoréw, zawodowcow, rzemieslnikow, tworcow etc. Zamierzenie gigantyczne, nalezy
wiec zatowac, ze skonczyto sie na koncepcji.

Omowione tu prace wiaza sie z wystawg w Galerii Sztuki Nowoczesnej przy Sta-
romiejskim Domu Kultury w Warszawie; z wystawa, ktora miata miejsce w 1958 roku,
aw ktorej poza J. Lewczynskim brali udziat Zdzistaw Beksinski i Bronistaw Schlabs, a takze
grupa ,,Podworko”. Prace zdradzajace podobne zainteresowania i wykonane ,,podobng
technika postrzegania swiata” Jerzy Lewczynski pokazal w 1968 roku na stynnej wystawie

,Fotografii subiektywnej”. Jednakze prawdziwg rewelacja stala si¢ jego praca ,Nasze po-
wickszenie - Nysa 1945” pokazana w 1971 roku na wystawie ,,Fotograféw poszukujacych”.

Jerzy Lewczynski postuzyt si¢ zdjeciem cudzym, wykonanym przez p. Reko-
stawskiego w sierpniu 1945 roku, kiedy dworzec w Nysie byt jedna z bram powrotu do
ojczyzny dla wielu rozrzuconych po swiecie Polakéw. Zdjecie rejestruje zatloczony
do granic niemozliwosci pociag. U gory i na dole fotogramu Jerzy Lewczynski umiescit
powickszone, wybrane sylwetki podroznych. Procesowi cytowania cudzej fotografii
towarzyszyla prostota chwytu - demonstracyjne zwrocenie uwagi na wybrane, wy-
kreowane szczegoly.

»Ale jest tu tez uderzajaco wspolczesna koncepcja fotografii - pisata Urszula Czar-
toryska na tamach »Fotografii« - §$wiadoma jakby »na drugim planie« przemian plastyki
iliteratury. Literatury niefikcyjnej i nieozdobne;j, takiej, jaka reprezentuje np. »Pamigtnik
z powstania warszawskiego« Mirona Bialoszewskiego, szczegotowy i wyrazisty zapis kaz-
dej minuty strachu i zapobiegliwych staran o przezycie. Co do stosunku Lewczynskiego do
plastyki, to zna¢ w nim rownoleglo$¢ do tych doswiadczen - chocby takich jak Warhola

2 Jerzy Busza prawdopodobnie pomylit date, poniewaz juz w 1961 r. Jerzy Lewczynski wystosowat pismo do warszawskiego
ZPAF-u z propozycja urzadzenia wystawy fotograficznej ,,Jeden dzien Polski”. W mys| opisu: ,Wystawa taka winna obejmowac
przekroj wydarzen i sytuacji, ktore zdarzyty sie w jakims codziennym dniu”. Wydarzenie nie doszto do skutku w skali
ogolnopolskiej, ale w Gliwicach w 1962 r. zorganizowano akcje, a potem wystawe pt. ,Jeden dzieh Gliwic”. Pomyst na taka
wystawe powstat prawdopodobnie pod wrazeniem ekspozycji ,Rodzina cztowiecza”.

3 ,Podwdrko” — grupa artystyczna zatozona w 1957 r. we Wroctawiu. W jej sktad wchodzili fotografowie: Bozena Michalik,
Wadim Jurkiewicz, Zbigniew Staniewski, Edmund Witecki, interesujgcy sie przede wszystkim nowoczesng fotografig
abstrakcyjng. Mowa o wystawie w Galerii Klubu ,Krzywe Koto” przy Staromiejskim Domu Kultury w Warszawie.
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i Jacqueta® - ktore w autentyku, jego wycinku i zblizeniu, w jego powieleniu, a przede
wszystkim trafnym wyborze, widza cala godnos¢ kreacji. Przeciez tworca mec-art, Alain
Jacquet, ktory wystawial zreszta w Polsce, tez w zdjeciu fotograficznym, w wybranych
zen detalach (»Sniadanie na trawie«), widzi $lad rzeczywistosci, ktora zapisuje sie sama”.
Swiadom tych dokonan na terenie plastyki, Lewczynski pozostaje na swym miejscu, na
miejscu madrego fotografa. Juz nawet trudno byloby go dzi§ nazwaé scenarzysta, co
narzucato sie, gdy wykonywat swoje sktadanki z réznych obrazkéw wzajemnie obcych.
Nie jest scenarzysta, bo dokonatl swej ,kreacji” jakby jednym tylko prostym dzialaniem.

Ostatnie swoje prace Jerzy Lewczynski montuje wylacznie z dokumentow w roz-

ny sposob odnoszacych si¢ do przysztosci. Przyktadem tego moze by¢ chocby praca
,2Horoskop” czy ,, Tryptyk znaleziony na strychu”, ktoremu poswigcam osobny szkic.

L,Horoskop” - to fotokopia autentycznego horoskopu kreslonego odrgcznie
przez astrologa Jerzego Oriona. Na srodku zapisanego odrecznie dokumentu wid-
nieje zdjecie do legitymacji kobiety. Zaréwno sam horoskop, jak i zdjecie pochodza
z dwudziestolecia migdzywojennego. Odbiorca tej pracy zostaje uwiklany w siatke
pytan: kim byt Jerzy Orion?, kim byla kobieta ze zdjecia?, czy jej Zycie potoczylo si¢
tak, jak to zostalo uwiecznione na kartce papieru? Pytan tych istnieje oczywiscie nie-
skonczona ilos¢. Nie sposob dzisiaj udzieli¢ na nie miarodajnej odpowiedzi. Jedynym

Stworzywem”, jakim dysponuje odbiorca, sa wylacznie domysty...

Podczas X ,, Konfrontacji fotograficznych” w Gorzowie® Jerzy Lewczynski po-
kazat zdjecia ,, Architektury maszyn lat 50.”. W katalogu ,, X Gorzowskie Konfrontacje
Fotograficzne (6-30 maja 1979 roku)” zamiescit taka informacje:

»...cztowiek, budujac narzedzie, zostawia w nim $lad swojej wyobrazni. Wy-
obraznia ta jest wypadkowa warunkow i czasu powstania narzedzia - maszyny. Warto
spojrze¢ i przypomnie¢ czasy budowania maszyn w latach 50. Nie trzeba porownan,
by stwierdzi¢, jak bardzo czlowiek zmienia swoja wyobrazni¢!”

W pracach Jerzego Lewczynskiego koncentruje si¢ wiele problemoéw istot-
nych dla fotografii, ktérej kontekstem odbioru jest sztuka. Jest to bowiem tworczos¢
bogata i réznorodna w tej samej mierze co spdjna i jednolita. Jest, jak sadze, proba
sprowadzenia $wiata rzeczywistego, jego bezladu i niepokoju do jednej nieosiagalnej
w praktyce logicznej catosci. Stad musi si¢ ona realizowa¢ w destrukcji, w niepoha-
mowanym rozpadzie $wiata na jego elementy pierwsze i drugorzedne, bedace tlem,
zapomnianym, nieistotnym zdj¢ciem, absurdalna notatka, daleka od podstawowych,
wspolczesnych problemoéw.

ANDY WARHOL byt reprezentantem amerykanskiego pop-artu, a ALAIN JACQUET - francuskiego nowego realizmu.
Jacquet uchodzi za twoérce pojecia mec artu (mechanical artu) — stylu opartego na transferze obrazéw fotograficznych

na ptétno pokryte emulsjg Swiattoczuta, ktéry — w przeciwienstwie do amerykanskiego pop-artu — operowat obrazami
zaczerpnietymi z historii malarstwa.

KONFRONTACJE FOTOGRAFICZNE W GORZOWIE WIELKOPOLSKIM - impreza organizowana od 1969 r. przez
Federacje Stowarzyszen Fotograficznych w Warszawie, ktérej trzonem poczatkowo byty wystawy towarzystw fotograficznych
ziem zachodnich i pétnocnych oraz kluboéw fotograficznych z NRD, a od 1972 r. — ogodlnopolska wystawa ,Konfrontacje”.
Inicjatywa wspierana byta takze przez Zaktady Wtokien Chemicznych ,Stilon”, producenta tasm magnetofonowych,

tzw. stilonek. Kolejnym edycjom imprezy towarzyszyty referaty fotograféw i krytykdw, m.in. Krystyny kyczywek, Stefana
Wojneckiego, Jerzego Olka, Jerzego Buszy, Urszuli Czartoryskiej, Alfreda Ligockiego, Alicji Kepinskiej, Adama Soboty. Od
1977 r. do konca lat 80. miaty one postac¢ szerszych sympozjéw naukowych, powigzanych z tematyka wystaw, np. ,Przestrzen
spoteczna fotografii” (1979) czy ,Moralna odpowiedzialno$¢ sztuki” (1981). Komisarzem programowym sympozjow byt Stefan
Wojnecki. Niektore wygtoszone referaty byty publikowane w pracach zbiorowych lub czasopismach.



Jerzy Busza ,1ryptyk znaleziony na strychu”

Wi

~Wobec fotografii”, wyd. COMUK, Warszawa 1983

»Przy tego trunku ptomiennej podniecie
Helene ujrzysz wnet w kazdej kobiecie”

J.W. Goethe, ,Faust”, cz. |, przet. Wt. Koscielski

3.

Jesli wierzy¢ tytutowi, reprodukowany tryptyk przedstawiajacy portret mtode;j i, jak
sadze, bardzo pieknej kobiety Jerzy Lewczynski znalazt na strychu. Ow tryptyk to
trzy zlaczone ze soba negatywy. Nie wiadomo, kto uwiecznil te czarujacq nieznajo-
ma, aczkolwiek w niedawno otrzymanym liscie Jerzy Lewczynski napisat do mnie:
»3prawa tej pani wyglada tak - byly to zdjecia aptekarza z Sanoka mieszkajacego
w domu p. Beksinskich. Na kliszy tej pi¢knej pani jest nawet data: 7 IV 1918 i nie-
czytelny napis »Eisenbach« czy cos w tym rodzaju”. Poza przypuszczeniami brak
jakichkolwiek sprawdzalnych informacji. Mozna wiec juz tylko snu¢ niezobowigzujace
przypuszczenia - kim byta, w jaki sposob negatyw zdjecia znalazl si¢ na strychu, by
Z gora pot wieku czeka¢ na swoje odkrycie... Trzeba talentu archiwisty-szperacza,
ktorego piszacy te stowa z pewnoscia nie posiada, by rozwikla¢ wszystkie narzucajace
si¢ pytania.

Pominmy je i zadowolmy sie stwierdzeniem, Zze moda na retrofotografi¢ przy-
wedrowata do nas i trwa. I pomysle¢, trzeba bylo az miedzynarodowej mody, by z po-
wrotem zainteresowac sie wspaniatymi portretami Janiny Mierzeckiej?, portretami
i reportazami Benedykta Jerzego Dorysa2, by ,,Stara Galeria ZPAF” w Warszawie
zrobita monumentalna jak na jej mozliwos$ci wystawe ,,Portretu polskiego 1840-1939”.

Cos sie jednak w tej dziedzinie dzieje, skoro do nielicznego grona publikujacych
historykéw fotografii przytaczyly sie Krystyna Lejko i Jolanta Niklewska®, wydajac
bardzo potrzebna ksiazke ,Warszawa na starej fotografii” (PWN, W-wa 1978 r.).
Jednakze kazda moda posiada t¢ naturalng wlasciwos¢, ze predzej czy pozniej mija.

JANINA MIERZECKA (1896-1987) - fotografka i graficzka zwigzana ze Lwowem, a w okresie powojennym z Wroctawiem
i Warszawa. Uczennica Henryka Mikolascha, nastepnie jego wspoétpracowniczka. Cztonkini zarzadu Lwowskiego
Towarzystwa Fotograficznego. Po wojnie jedna z zatozycielek ZPAF oraz prezeska wroctawskiego oddziatu PTF. W tymze
miescie prowadzita pracownie fotograficzne w Akademii Medycznej oraz w Muzeum Narodowym. Zajmowata sie fotografig
dokumentalng, zwtaszcza fotografig architektury. Autorka wielu publikacji o tematyce fotograficznej, w tym wspomnien

»Cate zycie z fotografig” (1981). Jej cérka byta historyczka fotografii i kuratorka wystaw fotograficznych Aleksandra
Mierzecka-Garlicka.

BENEDYKT JERZY DORYS, wtasc. ROTENBERG (1901-1990) - fotograf specjalizujacy si¢ w fotografii mody

i portrecie. Od konca lat 20. do potowy lat 80. XX w. prowadzit popularny warszawski zaktad fotograficzny ,Foto Dorys”.
Autor dokumentaciji zycia polsko-zydowskiej spotecznosci Kazimierza Dolnego, uznawanej za pierwszy polski fotoreportaz
(1931-1932).

KRYSTYNA WARDZINSKA-LEJKO (ur. 1933), JOLANTA NIKLEWSKA-KREUTZINGER (ur. 1948) — muzealniczki
zwigzane z Muzeum Historycznym m.st. Warszawy, dzi$ Muzeum Warszawy. Krystyna Wardzifska-Lejko, kustoszka Dziatu
Ikonografii, byta jedng z inicjatorek badan nad dawng fotografig warszawska i historig zaktadow fotograficznych.
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Wywotuje powierzchowne zainteresowania, ktore na koniec trywializuje, by wreszcie
przedmiot masowego kultu rzuci¢ w zbiorowa niepamie¢. I to w chwili, gdy masowy
odbiorca kultury ulega juz fascynacjom innej, nowej mody, najczesciej niemajace;j
zbyt wiele wspolnego z poprzednia. Totez Jerzy Lewczynski swojq praca w jakims
sensie zrehabilitowatl strych dla fotografii. Warto wigc penetrowac strychy, bo stara
fotografia jest przede wszystkim niezastapionym zrodiem wiedzy o czasie minionym,
po drugie jest doskonalym przedmiotem kolekcjonerskim (lokata kapitalu nawet),
a po trzecie wreszcie swiadomos¢ jakosci dawnej fotografii pozwala nam spojrze¢ na
jej wspolczesne oblicza z perspektywy historycznego rozwoju.

Po raz pierwszy ,, Tryptyk znaleziony na strychu” zobaczytem na wystawie towa-
rzyszacej katowickiemu sympozjum ,,Stany graniczne fotografii” w marcu 1977 roku*.
Jerzy Lewczynski pokazal go ,za szklem”; nie zdj¢cia, ale wlasnie same znalezione
negatywy (wlasciwie negatyw, bowiem znalazl jeden). Do nich dotaczy? tekst, ktéry
w catosci cytuje:

,Istnieje granica niwelujaca roznice mi¢dzy negatywem a pozytywem. Fotografia
bedaca przekazem spraw minionych posiada cechy dokumentu bezposrednio uczest-
niczacego w wydarzeniach. W procesie szukania prawd absolutnych negatyw staje
sie pierwszym i wiarygodnym swiadkiem. Kontakt z przeszto$cia materializuje si¢”.

Negatyw zostal znaleziony, a nie wykonany przez autora dzieta. Postugiwanie si¢
przez tworcow nie swoim dzietem, lecz cytatem jest oczywiscie procederem doskonale
znanym. Jerzy Lewczynski tamie jednak reguly starej gry. Zamiast bowiem cudzego
zdjecia - dzieta fotograficznego - pokazuje jego negatyw. Nadto w odautorskim
komentarzu z gory zaklada ,niemozliwos¢” pokonania bariery czasu przez proceder
wspolczesnego kopiowania. Z jednej strony postuguje si¢ powszechnie znanym mo-
delem sytuacji komunikacyjnej (cytat cudzej ,wypowiedzi” fotograficznej), a z dru-
giej jego zaprzeczeniem (pokazuje negatyw cytatu fotograficznego), by w rezultacie
zaproponowac system zupelnie nowy. System, ktory zawiera element magicznego
uczestnictwa w poznawaniu materialnego i ,wiarygodnego swiadka”, czyli negatywu

»,pamietajacego” tajemnicza kobiete. Negatywu, przypomnijmy, na ktorym widnieje
przeciez jej wizerunek. Dla pelnej juz jasnosci dodajmy: negatyw rzeczywiscie ,,moze
pamigta¢” uwiecznionego modela, byt obecny w czasie fotografowania, ukryty w skrzyn-
ce aparatu. Tu przy okazji nalezy od razu wyjasni¢, ze ,, Iryptyk znaleziony na strychu”
jest tytutem tyle prawdziwym, co mylacym. Dzieto Jerzego Lewczynskiego sktada si¢
z trzech reprodukowanych w jednym ciagu negatywowych obrazow, pochodzacych
wylacznie z jednego, przypadkiem, jak mowitem, odnalezionego negatywu.

Przypatrzmy si¢ jednak reprodukowanym kliszom tej pani o tagodnym spojrze-
niu. Zdjecia w swej stylistyce nosza wszelkie znamiona i charakter fotografii prywat-
nej. Sa jak gdyby nasycone klimatem i aura domowego albumu, totez mimowolnie
ciaza ku kolejnym sekwencjom zdje¢ podobnych, wczesniejszych i pézniejszych, jej

Ogodlnopolskie sympozjum ,Stany graniczne fotografii” odbyto sie w Katowicach w dniach 11-13 marca 1977 r. i miato
stanowi¢ krytyczne podsumowanie najnowszych tendencji w teorii i praktyce fotograficznej. Wzieli w nim udziat najwazniejsi
krytycy i artysci, w tym m.in. Urszula Czartoryska, Zbigniew Dtubak, Andrzej Lachowicz, Natalia LL, Jézef Robakowski,
Wojciech Bruszewski. Sympozjum towarzyszyt program wystaw, m.in. Anny Chojnackiej, Jerzego Lewczynskiego i Zofii
Rydet. Za redakcje programowa sympozjum odpowiadat Jerzy Olek, a komisarzem imprezy byt Ireneusz Kulik. Kontynuacja
zapoczatkowanej dyskusji byto sympozjum ,Fotografia medium sztuki”, zorganizowane we Wroctawiu w dniach

22-24 kwietnia tego samego roku.



samej czy oséb z kregu jej bliskich. Na wystawie to ,trzyklatkowe” dzieto w sposob
radykalny i oczywisty przeczyto swej albumowej funkcji. Po pierwsze dlatego, ze
,Iryptyk znaleziony na strychu” jest negatywem, a album zdje¢ domowych jest zbiorem
odbitek - pozytywow. Po drugie, ze zostat zademonstrowany publicznie. Pelny odbior
albumu rodzinnego wymaga odbioru cho¢by w minimalnym stopniu wtajemniczonego
w prywatne zycie bohateréw zdje¢. Tymczasem dla Jerzego Lewczynskiego odbiorca
jego dzieta mogl by¢ kazdy. Lecz zaréwno koncepcja pierwszego (Wtajemniczonego)
odbiorcy, jak i drugiego (z zewnatrz) nie jest najszczesliwsza. Pierwszy miast z par-
tytura albumu rodzinnego spotyka si¢ z jego swoistym ¢wierc¢- czy potproduktem, bo
zaledwie z negatywem. Typ odbioru drugiego orientuje sztuka, zatem zespot regut
wlasciwych temu dzietu, ktére jednak samo w sobie jak gdyby ,,nie chce” by¢ sztuka.
Na przekoér dzialaniom i intencjom autora sktania odbiorce do intymnego kontaktu.

Ujawnienie tych sprzecznosci pozwala nam sprecyzowac pierwszy wniosek.
Oto autor , Tryptyku”, nawiazujac do jednego z najlepiej nam znanych ze spotecznej
(albumowo-domowej) praktyki szablonéw komunikacyjnych, ukazuje jego dziatanie
w obrebie sztuki. Nikogo nie trzeba przekonywac, ze tekst zdjecia z rodzinnego albumu
istnieje poza sztuka. Zatem tutaj, w obrebie sztuki kompromitujac sztuke, wnosi w nig
te wartosci, ktore potocznie nie wydaja si¢ wystarczajaco ,artystyczne”.

L,Iryptyk” zostal wykonany z jednego negatywu, a jest trzema obrazami ne-
gatywowymi. Trzy kolejne obrazy nie sa identyczne. Latwo dostrzec, ze autor
inaczej je naswietla, a tym samym wydobywa inne szczegoly portretu nieznajome;j.
Zabieg taki bez watpienia nosi charakter badawczy. Jest wigc artystyczng ana-
liza materialu wizualnego. Dlatego warto jest zwroci¢ uwage na cala koncepcje
autora. Ot6z istnieje ona nie tylko na zewnatrz tekstu fotograficznego, podobnie
jak fotograf portrecista naszej ezoterycznej nieznajomej, lecz przede wszystkim
staje si¢ wewnetrzna konstrukcja dzieta. Autor bowiem jest najwyzsza instancjq
organizujaca wewnetrzny porzadek wystawionej pracy. Ow fotograf, ktory rzeczy-
wiscie fotografowal nieznajoma, mial znikomy wplyw na organizacje¢ przestrzeni
fotografowanej. Po prostu, nacisnal spust migawki utrwalajac to, co znajdowalo
sie w polu widzenia przy do$¢ ograniczonej mozliwosci ingerencji w to pole. I stad
kolejne spostrzezenie - fakt cytowania przez Jerzego Lewczynskiego cudzej pracy
przesadza o tym, ze w plaszczyznie odbioru na zespot istniejacych juz regut inter-
pretacyjnych, narzuconych jak gdyby przez ,prawdziwego fotografa”, nadbuduje
inne, nowe, bedace efektem wiasnie cytowania w swym dziele pracy cudzej.

LIryptyk” pod kazdym wzgledem przeczy potocznym wyobrazeniom, jakie ko-
jarza sie z fotografia, ktéra tak zastosowana nie jest naturalnym, lustrzanym odbiciem
rzeczywistosci. W tym miejscu komplikuje sie odbior dzieta, ktore nie sposob jest
odczytywac tak, jak powiedzmy zdjecia z lamow gazety. Sprobujmy jednak , Tryptyk”
odczytaé, nie poprzestajac na wrazeniach, skojarzeniach, ktore moga przywodzi¢ na
mys$l choc¢by abstrakcje figuratywne.

»Mozna méwi¢ o »odczytywaniu« obrazu fotograficznego - pisal coraz bardziej
popularny w Polsce wyktadowca Uniwersytetu Michigan, Rudolf Arnheim w eseju »Co
to jest fotografia?« na tamach »Dialogue-USA« (nr 2, 1. 6, 1977) - ale to ryzykowne, bo
na mysl przychodzi natychmiast poréwnanie z j¢zykiem stownym, wszelkie za$ analogie
lingwistyczne, chociaz modne, komplikuja zrozumienie istoty postrzezen. Stwierdziwszy
wiec, i stusznie, Ze tresci przekazywanej przez zdjecia nie mozna zredukowac do roli jezyka
znakéw, musimy poszukac innych sposobow na jej odczytanie”. (R. Arnheim znany jest
z wydanej ksiazki ,,Sztuka i percepcja wzrokowa”, WAIF, 1978, W-wa. Jego dorobek zostat
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omoéwiony w ksiazce: Zbigniew Czeczot-Gawrak, ,,Zarys dziejow teorii filmu pierwszego
piecdziesieciolecia 1895-1945”, Ossolineum, Wyd. PAN, 1977).

Takie, na poty abstrakcyjne, a zarazem intelektualne traktowanie dziet sztuki
posiada swoje odniesienia w pewnych koncepcjach filozoficznych. Daleko nie szukajac,
Henri Bergson, przyznajac sztuce olbrzymia rol¢ poznawcza, wychodzit wrecz z zato-
Zenia, iz rzeczywistosci nie mozna wyrazi¢ za pomoca samego pojecia, niecodzowna
okazuje si¢ intuicja, ktora postuguje si¢ sztuka. Podobnie angielski estetyk Herbert
Read traktowat sztuke jako domene instynktu i intuicji, zarowno artysty, jak i odbiorcy.

,Okres, cywilizacja nadaje forme - pisal w »Sztuce i spoteczenstwie« - nawet dyktuje

tres¢ dzieta sztuki; ale o sile, ktora stapia forme z trescia i podnosi je na wyzyny genial-
nosci, rozstrzyga tylko psychika samego artysty”. Otoz rezygnacja z naturalnej zasady
nasladownictwa rzeczywistosci, tworzenia w dziele fabuly czy odejscie od precyzyjnie
formulowanego tematu dzieta powoduja przemieszczanie si¢ punktu ciezkosci z tego,
co dzielo przedstawia, na rzecz tego, w jaki sposob. I tu mozemy juz stwierdzi¢, ze
irracjonalistyczne filozofie odkrywaja przed nami otchtan podswiadomosci, przyznajac
sztuce szczegolna role w procesie poznania prawd metafizycznych. Dychotomig bytu
realnego i artystycznego materializacji idealizacji opisat w eseju ,,Dwa zrédla idealno-
$ci” Stanistaw Cichowicz (,,Teksty” nr 2(32), 1977). ,Prawda bytu upostaciowanego
realnie - pisal - ukazuje w jego istnieniu to, przez co jest soba, sam przez si¢ raz
jedyny. Prawda bytu upostaciowanego idealnie ukazuje w jego istocie to, co moze si¢
powtorzyc¢ jako tozsame i state, rozpoznawalne i oczywiste w swoim zrownaniu z soba.
Przejscie od postaci realnej do postaci idealnej, ktore w kazdym bycie pokrywaja sie
w swojej tresci, odstoni¢cie sensu, ktoéry bywa obecny na oba sposoby, jest mozliwe
dzieki przyporzadkowaniu dwoch zdarzen do siebie, przyporzadkowaniu zwanemu
ekspresja (podkr. J.B.): oto co$ stato si¢ kiedys$ i cos zostalo wypowiedziane wtedy
miedzy jednym zdarzeniem, ktore jest niezastapione i niepowtarzalne, a drugim,
ktoére otwiera ciag zastepstw i powtdrzen, nastgpuje transpozycja i promocja sensu,
przekroczenie skonczonego wymiaru istnienia. W porywie ekspresji konczacej sie
inskrypcja sens oderwany od swojej Zzrédlowej obecnosci, ktéra w jakims »tu« prze-
biegata i w jakims$ »teraz« zostaje wyniesiony na wyzyny idealnosci i obiektywnosci,
podniebne wyzyny utopii i achronii, z ktorych spoza wszystkich »gdzies« i »kiedys«
wyziera jako archetyp ciagu zbieznych z nim powtorzen, upostaciowanych, w pelni
umiejscowionych i uczasowionych zdarzen”.

Raz wigc jeszcze spojrzmy uwaznie na co najmniej smutny w potocznym od-

czuciu, idealny wizerunek twarzy tej nieznajomej kobiety. Ma zamglone oczy, plamy
i defekty charakterystyczne dla starej, ,,zlezalej” fotografii. Jej twarz jest nieomal
Lhieczytelna”, przez to, paradoksalnie, tym bardziej agresywnie przyciaga wzrok wi-
dza. Chyba tak bardzo, jak owo stynne, z 1961 roku, reklamowe zdj¢cie Volkswagena
»garbusa” w pelnym pedzie, z rozmytymi konturami; gdzie kazdy mogt zobaczy¢
wylacznie to, co pragnat ujrzec...

Zamglone oczy nieznajomej zachowuja si¢ wigc tak, jak gdyby ,nie chciaty”
si¢ skonkretyzowac, by¢ oczami tylko jednej kobiety. Przywodza raczej na mysl ple-
jady niegdysiejszych kobiet znanych z anegdot i literatury. Postugujac sie frazeologia
Georges’a Pouleta, mozna powiedzie¢, ze trwanie bohaterki tryptyku ,,oparte jest na
uczuciowej pamiegci”.

Urszula Czartoryska na tamach tygodnika , Literatura” (nr 18, 1977), komen-
tujac wlasna wystawe ,,Sygnaly mijajacej terazniejszosci”, pisata: ,,Tym, co taczy moje
aktualne zainteresowania fotografia pojawiajaca si¢ w tej formie na pograniczu sztuki



z doswiadczeniem podjetym przez paru artystow, jest spostrzezenie, jak magiczny,
peten znaczen jest »glos«, ktérym ona przemawia, i jak nosny jest intersubiektywny
kontekst jej odbioru. Méwiac konkretniej, ulegliSmy fascynacji wieloznacznoscia.
Wspomnien o tym, co ucieka w przestrzen, wieloznacznoscia, ktora nieodwracalnie
wiaze si¢ z fotografiami”.

Teze Urszuli Czartoryskiej uzupelnijmy parafraza tekstu ,X muzy” Karola
Irzykowskiego. Ot6z wedlug niego w obrazie tym, czyli w tryptyku, uczestniczymy
w ,odczlowieczeniu czlowieka”, ktory staje si¢ ,rodzajem materii”. Nota bene Jean
Epstein, na ktorego K. Irzykowski réwniez si¢ powoluje, uzywa wyrazenia ,,orografia
twarzy drga”, co dla Karola Irzykowskiego ,,jest czyms$ wigcej niz przenosnia” (termin
yorografia” zostal tu uzyty metaforycznie, w rzeczywistosci oznacza dziat geomorfologii
zajmujacy si¢ charakterystyka form rzezby powierzchni ziemi).

Fotografia wigc odgrywa tu role medium, za pomoca ktérego odbywa sie
swoista ,materializacja kontaktu z przeszioscia”, o ktorym pisze Jerzy Lewczynski
w cytowanym fragmencie jego odautorskiej wypowiedzi. To ona bowiem pozwala
nam postrzega¢ poza ,,byt upostaciowany realnie”, dzieki ludzkiej pamiegci i stusznie
sugerowanym przez Urszule Czartoryska wspomnieniom. Tu pojawia si¢ nowy klopot,
bo jakze wspomina¢ nieznajoma z portretu? W koncu tylko i wylacznie bohaterke
dzieta sztuki... ,Do jakiego tla obrazu nieswiadomosci zbiorowej sprowadzi¢ mozna
obraz rozwinigty w dziele sztuki? [...] Za przyklad wzialem tu symboliczne dzieto
sztuki, a ponadto takie, ktérego zrodet nie nalezy szuka¢ w osobowej podswiadomo-
$ci autora, lecz w owej sferze nie§wiadomej mitologii, ktorej praobrazy sa wspolnym
dobrem ludzkosci. Dlatego tez sfere t¢ nazwalem nieswiadomoscia zbiorowa” (Carl
Gustaw Jung, ,, Archetypy i symbole”, Czytelnik, Warszawa 1976).

A zatem ,Tryptyk znaleziony na strychu” jawi nam si¢ w aurze i klimacie
swej nieujawnionej do konca magii i mitologii. Nasza nieznajoma, zZyjac w idealnej
konkretyzacji dziela sztuki, staje si¢ symbolem. A majac w pamieci, cho¢by tylko
z terenu sztuki, kobiety jej podobne, mozna powiedzie¢, ze nie jest ,,mitem zdegra-
dowanym” - jak Mircea Eliade okreslat te symboliczne obrazy, ktore utracily racje
bycia w kulturze, nie sa wiec przezywane i upowszechniane jako istotna przestrzen
rzeczywistosci spolecznej. Odczytujac wielowarstwowy tekst tryptyku, trudno wiec
nie oprze¢ si¢ wrazeniu, iZ w procesie interpretacji ze szczegdlna imaginacja, wrecz
sugestywnoscia dochodza do glosu informacje potencjalne, informacje bedace w grun-
cie rzeczy wypadkowa, w rownej mierze intelektualnej refleksji odbiorcy, co i gry jego
yhieswiadomosci” i ,$wiadomosci”. Tym samym wigc rowniez informacje istniejace
poza fotograficznym tekstem tryptyku.

Tu wkraczamy w obszar jezyka symbolicznego, o ktorym jeden z gltosniejszych
jego badaczy, Erich Fromm, pisat w ,,Zapomnianym jezyku” (PIW, Warszawa 1977), iz
sjest jezykiem posiadajacym wlasne prawa, a w rzeczywistosci jest jedynym powszech-
nym jezykiem, jaki rodzaj ludzki kiedykolwiek rozwinal!”. Co wiecej, Erich Fromm
dowodzi, ze ,,mit, podobnie jak sen, przedstawia jakas historie dziejacq si¢ w przestrzeni
i czasie, fabul¢ wyrazajaca jezykiem symbolicznym [...] idee i przezycia [...]. Jezeli nie
uchwycimy jego prawdziwego sensu, staniemy w obliczu nastepujacej alternatywy: albo
mit jest przednaukowym, naiwnym obrazem swiata i dziejow, a w najlepszym razie
wytworem $wietnej poetyckiej wyobrazni, albo tez - a jest to stanowisko wierzacego
ortodoksa - jawna fabula mitu jest prawdziwa i trzeba dawac jej wiare jako poprawne;j
realizacji z wydarzen”. Teraz przynajmniej wiadomo, co nas czeka, gdy nie uchwycimy
prawdziwego sensu mitu nieznajomej z tryptyku. Pozostanie nam, przyznajmy, wiara,
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iz jest ona wyssana z palca, naiwna, poetycka historyjka, ktorej nie trzeba wcale dawac
wiary, lub przeciwnie, nalezy §wiadomie wmowic to sobie i uwierzyc.

Na przekor wszystkiemu uchwy¢émy jednak ,,prawdziwy sens” mitu zawartego
w obrazie nieznajomej. Roland Barthes proponuje trzy rozne typy odbioru w zalez-
nosci od tego:

- Czy bedziemy rozumie¢ mit naszej nieznajomej z perspektywy autora, ktory
zna pojecie i z premedytacja wyszukat dla niego odpowiednia forme, czyli wszelkie
wartosci plastyczne , Tryptyku”. W tym przypadku obraz nieznajomej bedzie ,,przy-
ktadem” damy z poczatku naszego wieku.

- Czy tez zdemistyfikujemy mit zawarty w obrazie , Iryptyku”. Odczytujac
go, bedziemy $wiadomi wszelkich znieksztatcen. Z perspektywy rozumienia funkcji
perswazyjnej mitu obraz naszej nieznajomej bedzie swoistym ,,alibi” owych niegdy-
siejszych pan.

- Czy wreszcie odczytamy mit ,,naiwnie”, zgodnie z istotnym celem jego struktury.

Dama z ,Tryptyku” przeméwi do nas swojg ,,obecnoscia”. Gleboko wierzac w te
obecnos¢, bedziemy ja przezywac jako wartos¢ prawdziwa, a jednoczesnie nierealna.

Prawdziwy wigc sens mitu to dwa pierwsze typy odbioru. Pierwszy pozostaje
w gestii decydenta-autora, drugi znamionuje odbiorce burzacego strukture mitu
w imi¢ prawdy ,odmitologizowanej”. Ostatni, trzeci typ odbioru zawiera daleki od
prawdziwego sens mitu - pozostawmy go odbiorcy ,,naiwnemu”, odbiorcy reaguja-
cemu na dzieto sztuki jak dziecko, ktére nie rozroznia rzeczywistosci iluzoryczne;j
od prawdziwe;j. Jest to czesto odbiorca znakomity chociazby dlatego, ze ufnie wierzy
w proponowane mu w dzietach sztuki wizje $wiata. Mowiac prosciej, pozwala autorowi
dzieta manipulowac jego wlasnym procesem odbioru.

W ksiazce pod znamiennym tytutlem ,Humanistyka: poznanie i terapia” Ma-
ria Janion przytacza fragment ,Dwoéch twarzy losu” Ewy Bienkowskiej: ,,[...] na
powszechny kryzys kultury nalezy odpowiedzie¢ wskrzeszeniem symbolow, obudze-
niem zycia i tworczosci symbolicznej”. Chodzi o restytucje terazniejszosci sztuki
zwiazanej z przekazem mitycznym, sztuki siegajacej najglebiej w istote ludzkiej
swiadomosci i ksztaltowanej przez wieki kultury. ,, Ta nadzieja jest oczywiscie na-
dzieja na ozdrowienie, na wydobycie si¢ z kryzysu” - konkluduje powyzszy cytat
Maria Janion. Kryzys ten Stawomir Magala® w eseju ,,Sztuka jako pretekst” upatruje
w nadmiernym przeteoretyzowaniu sztuki wspoélczesnej z trzech powodow, ktore
wymienia w nastepujacej kolejnosci: fragmentaryzacja doswiadczen spotecznych
jednostki, homogenizacja produktow kulturalnych spozywanych masowo i najwaz-
niejsze: z powodu uprzywilejowania pozycji nauki w stosunku do sztuki w hierarchii
form swiadomosci spolecznej. Kwestia otwarta oczywiscie pozostaje, czy 6w kryzys,
o ktorym tak chetnie wszyscy mowimy, jest rzeczywiscie kryzysem czy zaledwie
symptomem sztuki obecne;j...

Mit w kazdym razie zdominowany przez racjonalne systemy epistemologiczne
traci site poznawcza. Jest jak gdyby objawieniem rozpoetyzowanego fantazjowania
w rekach artystow. To oczywiscie nie przekresla jego zalet jako swoistej ,wiedzy

SEAWOMIR MAGALA (ur. 1950) - anglista, filozof kultury i socjolog nauki. Profesor Uniwersytetu Erazma w Rotterdamie.
W drugiej potowie lat 80. byt jednym z redaktoréw pisma ,,Obscura” zatozonego przez Jerzego Busze. Autor wielu tekstow

z zakresu estetyki fotografii, w tym ksigzek ,Fotografia w kulturze wspoétczesnej” (1982) i ,Szkota widzenia” (2000). Przetozyt
na jezyk polski eseje o fotografii Susan Sontag.
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rudymentarnej” w warsztatach uczonych. Trudno sie wiec dziwi¢, ze wspolczesnie
tak niewielu tworcéw swoimi pracami wyraza wiar¢ w sugerowang przez Jerzego
Lewczynskiego mozliwos$¢ dziela spetniajacego magiczny postulat jego sztuki - ,,ma-
terializacji kontaktow z przeszioscia”.

Sztuka ,,mitotworcza” usiluje dotrze¢ do prawd, w ktore wyposazyta nas kultura,
a ktorymi nie zawladnela jeszcze systematyczna wiedza. Nie potrafie odpowiedzie¢,
czy ucieczka artysty w jednostkowy swiat utudy od streséw codziennosci jest reakcja
na sztuke wspotczesnej cywilizacji, proba psychicznej rekompensaty.

Nasz swiat jest taki, jaki jest, jednym z jego znamion pozostaje to, ze zyjemy
w rzeczywistosci ujednoliconych replikacji, w ktorej oryginal posiada wartos¢ szcze-
g6lna. George Kubler w ksiazce , Ksztalt czasu” pisatl: ,Replikacja wypetnia historig,
faktycznie przediuza stabilnos$¢ chwil juz minionych i pozwala widzie¢ prawidlowos¢
i sens wszedzie, gdzie tylko spojrzymy. Ta trwalo$¢ nie jest jednak doskonata. Repliki
dokonane ludzka reka réznia si¢ w drobnych i niezaplanowanych szczegélach od
modeli, ktére maja odwzorowac. Efekt ten kumuluje si¢, z wolna unoszac coraz dalej
kolejne repliki od ich pierwotnego wzoru”.

L,Iryptyk znaleziony na strychu” jest prébg ukazania jednej z wielu realnych
niemozliwosci sztuki, mianowicie pelnej rekonstrukcji ,,pierwotnego wzoru”.
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Jerzy Busza ,Udreka maksymalisty. Negatywy Jerzego Lewczynskiego”
w: ,Wobec fotograféow”, wyd. COMUK, Warszawa 1990

»Istnieje granica niwelujgca réznice miedzy negatywem a pozytywem.
Fotografia bedaca przekazem spraw minionych posiada cechy dokumentu
bezposrednio uczestniczgcego w wydarzeniach. W procesie szukania
prawd absolutnych negatyw staje sie pierwszym i wiarygodnym swiadkiem.
Kontakt z przesztoscig materializuje sie”.

Jerzy Lewczynski, Sympozjum ,Stany graniczne fotografii”, Katowice 1977

Jerzy Lewczynski w swiatku polskiej fotografii nalezy do wyjatkow, nie moze mia-
nowicie uskarza¢ si¢ na brak zainteresowania ze strony krytyki. Jego fotograficzna
tworczos¢, wlasciwie od zarania, jest podziwiana i komentowana. I stusznie, skoro
od blisko trzydziestu lat nie bylo w Polsce powazniejszej wystawy bez jego znaczacej
obecnosci. Ja sam w ,,Wobec fotografii” (COK, Warszawa 1983) poswiecitem mu dwa
obszerne i wyczerpujace, jak sadze, rozdzialy. I prawdopodobnie niepredko bym juz do
jego dokonan powracat, gdyby nie to, ze Jerzy Lewczynski od lat nieomal dziesieciu,
wiec w sposob chyba permanentny zaczal uprawiaé nie tyle ,,tworczo$¢ fotograficzna”,
co specyficzny rodzaj ,dziatalnosci” wartej chwili glebszej refleksji.

Jerzy Lewczynski po prostu - kolekcjonuje i wystawia stare negatywy. Nie jest to
juz - jak by za Johnem Barthem powiedziat Marcin Gizycki® - ,fotografia wyczerpana”,
ale krok nast¢pny, wymowny, a nawet przejmujacy gest ,,uswiadomionej bezsilnosci”.

O tym, ze nie sposob juz poszukiwa¢ nowych form ekspresji ,,plastycznej” fo-
tografii w sferze jej stylistyk, wiadomo od dawna.

Potencjalna sfera informacyjna fotografii tez ulega definitywnemu wyczerpaniu.
Wszystko juz wiemy i staliSmy si¢ posiadaczami narastajacego poczucia dawniejszych
i dzisiejszych niespetnien. Panujemy doskonale nad gra dokumentu, potrafimy wszak
sytuowac go we wszystkich kontekstach, nie wylaczajac oczywiscie $cisle artystycz-
nych, z tym tylko, ze kazdy taki proceder pociaga za soba swiadomo$¢ uprawiania
czynnosci zaledwie symbolizujacych prawdziwa i w pelni oryginalng ,,dziatalnos$¢
artystyczng”. I co? I nic. Nic bowiem nie zapowiada, jak na razie przynajmniej, by
kolejno poznawane przez wcale niemate gremia tworcze eksperymenty mialy przy-
nies¢ w efekcie ,,rewolucje” idei sztuki, wedle regut, ktére ambitnej fotografii narzucita
tradycja naszej awangardy.

Jeszcze w 1977 roku, podczas katowickiego sympozjum ,,Stany graniczne fotografii”
Jerzy Lewczynski, pokazujac swoj niewatpliwie gltosny ,, Tryptyk znaleziony na strychu”,
dokonywal na nim ,,operacji artystycznych”, w ktérych dominowata bardzo czytelna, me-
taforyczna intencja ,badacza”2. Teraz juz i z tego rezygnuje na rzecz czystej i nieskalanie
idealistycznej wiary, ktora kiedy$ wyznal publicznie i ktérej pozostal nieztlomnie wierny.
To wyznanie to raptem trzy zdania, ktore tutaj pomiescitem w motto.

1 Marcin Gizycki, ,Fotografia wyczerpania”, ,Projekt” 1983, nr 2 (151).
2 Jerzy Busza, ,Wobec fotografii”, COK, Warszawa 1983, s. 103-173.
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W marcu 1984 roku w ,Matej Galerii ZPAF”3 otwiera wystawe, ktora w jego
przypadku w zadnej mierze nie mogta by¢ dla nikogo zaskoczeniem. Wystawa nosita
znamienny tytul: ,Negatywy - ciag dalszy”.

Na wystawie Jerzy Lewczynski zgromadzit rzeczywiscie spora ilos¢ ,starych”
negatywow. Dalece jednak ciekawszy okazal si¢ katalog, gdzie autor pomiescil dwa
teksty. Pierwszy - nazwijmy go literackim, drugi - quasi-teoretycznym. Obydwa warto
tutaj w catosci zaprezentowac.

LJest cieply ranek 6 wrzesnia 1979 roku. Wychodze z Domu Artysty przy ul. Bethune
w Nowym Jorku, gdzie mieszcza si¢ pracownie Fundacji Kosciuszkowskiej. Po przejsciu
progu widze przed soba na ulicy stert¢ $mieci ztozona z przeroznych materiatow. Od
razu zauwazam jakie$ porozrzucane fotografie, koperty i papiery. Ttumiac zazenowanie,
podchodze blizej i, ogladajac zdjecia, widze rowniez pelno kopert z negatywami. Moj
przyjaciel, znajac moje zainteresowania, zach¢ca mnie do zabrania znaleziska. »To nor-
malne, znowu kogo$ wyrzucaja, czyje$ zdjecie«, méwi z usmiechem. Pakuje do torby
i ide w strone metra. W domu pobieznie przegladam negatywy i widz¢ rzeczywiscie
kawalek prywatnej Ameryki. Nie mam czasu na refleksje¢, ale cieszy mnie posiadanie
tak cennego skarbu. To nowy krok w uprawianej przeze mnie »Znalezionej fotografii«!

Trudno zorientowac si¢ w okresie powstania negatywow, przypuszczam, Ze po-
chodza z lat 1975-79. Wiekszosc¢ byta robiona gdzies na zapleczu jakiego$ teatrzyku
czy pracowni oraz w czasie podrozy po Europie.

Bohaterami sa mtodzi ludzie, chyba amatorzy prébujacy swoich artystycznych
umiejetnosci. Jeden chlopiec o wyraznych rysach nie daje mi spokoju. Jest on foto-
grafowany stale w sytuacjach ekshibicjonistycznych na granicy pornografii. Czes¢
klatek pochodzi z Europy. Czyzby bohaterowie szukali dalszych przygéd na innych
kontynentach? A moze odwrotnie, wiasnie po nie przyjechali do Ameryki?

Prywatnos¢ i intymno$¢ tych sytuacji jest dla mnie najpelniejszym obrazem
tamtego dziwnego $wiata, gdzie wszystko moze si¢ zdarzy¢. Nic tak dla mnie nie sta-
nowi istoty Ameryki, jak te przypadkowo znalezione negatywy z opisaniem ludzkich
sytuacji. Staram si¢ stale znalez¢ blizsze dane o przedstawionych bohaterach. Wymaga
to kolosalnego wysitku, ale wierze w mistyczna site fotografii, mam nadzieje na dowie-
dzenie sie dalszej prawdy. Wtedy pokaze Panstwu - Negatywow ciag dalszy i dalszy”.

Po tym opowiadaniu kolej na quasi-teoretycznag liryke.

»Pragne odejs¢ od traktowania negatywu jako jednego z etapdéw prowadzacego
do fotografii. Wydaje mi sie, Ze istnieje granica czasu, poza ktora negatyw nabiera
magicznej wartosci.

Obcowanie z fotografia wyrabia u wrazliwego widza rodzaj kultury obrazu fo-
tograficznego, na ktory sktadaja si¢ mozliwosci percepcji catego procesu powstawania
fotografii. W tym procesie negatyw stanowi dla mnie zZrodto wiadomosci dotychczas
niedocenianych.

MALA GALERIA ZPAF - galeria fotografii dziatajgca w latach 1977-2006 przy placu Zamkowym w Warszawie. Program
galerii nawigzywat do fotomedialnego nurtu sztuki konceptualnej oraz idei promowanych w srodowisku artystéw zwigzanych
wczesniej z Galerig Remont. Wazng postacig byt tu zwtaszcza Zbigniew Dtubak i skupione wokét niego grono tzw. fotografow
poszukujgcych. Pierwszym dyrektorem artystycznym galerii zostat Andrzej Jorczak, a od 1983 r. az do zakonczenia
dziatalnosci funkcje te petnit Marek Grygiel. W galerii prezentowano nie tylko wystawy, realizowano happeningi i performanse,
ale takze organizowano liczne spotkania i dyskusje teoretyczne. Od 1990 r. galeria wspotprowadzona byta przez Centrum
Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. Od 1992 r. zespot galerii wydawat pismo ,,Fototapeta”, funkcjonujgce
pozniej wytgcznie w przestrzeni internetowej. W galerii tej bardzo czesto bywat Jerzy Busza.

O JERZYM LEWCZYNSKIM 79



A» Jerzy Lewczynski, zespot portretow
Jerzego Buszy, Gliwice, 1983, kolekcja
Leszka Golca
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W okreslaniu fotografii jako medium negatyw stanowi wartos¢ zasadnicza.

Negatyw staje si¢ informacja podstawowa, potencjalnie przenoszaca poprzez
czas materialng strukture fotografii.

Historyczne okreslenie fotografii jako »rysowania $wiatlem« mozna zamienic¢
na wielowymiarowe modelowanie.

Zaglebienie si¢ w makrostruktur¢ negatywu pozwala na odkrycie nowych
obszaréw poszukiwan fotograficznej przesztosci.

Negatyw staje si¢ wiarygodnym swiadkiem minionych wydarzen!

Wspolczesna sztuka czesto burzy przeszios$¢, uwazajac ja wrecz za przeszkode
na drodze rozwoju.

Mimo szacunku dla wspotczesnosci prosze¢ o zachowanie starych negatywow!

W miare rozwoju sztuki i fotografii negatyw stanowi¢ bedzie wartos¢ bezcenna.

Niech refleksja odbiorcy przekracza granice dotychczasowego pojmowania
fotografii!”

Opowiadanie amerykanskie - to beletrystyczna relacja z przygody. W tym tekscie
mniej wazne sg oczywiscie kolejne przypadki, skadinad sympatycznie czytajaca si¢
fabula. Istotne jest usytuowanie podmiotu relacjonujacego, czyli zawarty w strukturze
tekstu projekt autora.

Powiedzmy to sobie otwarcie: Jerzy Lewczynski demonstruje siebie w roli

L~wscibskiego-ciekawskiego”, obsesyjnego szperacza i ,podgladacza”, ktory, za cene¢ co
prawda zazenowania, pladrujac nowojorskie $mietniki, $wiadomie i wyrafinowanie
nie chce uszanowa¢ usankcjonowanej w naszej obyczajowosci i codziennej kulturze
reguly - prawa anonimowego czlowieka do ,,intymnosci”. Jerzy Lewczynski demaskuje,
dekonspiruje swoich ,,bohaterow”, ale tez dodac trzeba, iz pozytywne wykonanie tej
pracy wymaga od niego wrecz detektywistycznego poswigcenia. Na koniec bobrowanie
po kubtach ze $mieciem okazuje si¢ zabawna anegdota, ktora swoje glebokie uzasad-
nienie posiada w systemie ,,artystycznych” przekonan autora. Te ostatnie zostaly jasno
i jednoznacznie wyrazone w tekscie drugim, w quasi-teoretycznej liryce.

Apel czy tez kategoryczna prosba Jerzego Lewczynskiego, by nie niszczy¢
starych negatywdéw - brzmi wiecej niz szlachetnie, podobnie jak i ostatnie zdanie
rozpoczynajace sie od stawetnego stowa ,,niech”, a zakonczone wykrzyknikiem. Lecz
przeciez nie retoryka sugestii, sloganéw, zaklec¢ i apeli jest istotg omawianej ekspozycji.
Sa nimi pokazane publicznie negatywy. Takze zapowiedz ich ,ciagu dalszego i dalsze-
g0”, co - gdyby potraktowac to dostownie - mogloby by¢ wizja apokaliptyczna, gdyz
negatywow wartych ujawnienia istnieja miliony.

Tylko co dalej? Co dalej po kolejnych wystawach?

Oto dlaczego wystawe ,Negatywy - ciag dalszy” okreslam mianem ,gestu
uswiadomionej bezsilnosci”. I temu gestowi nie nadaj¢ wcale znaczenia pejoratywnego.
Wrecz przeciwnie. To symptom sytuacji ambitnej fotografii w aktualnej wspotczesnosci.
Ta sytuacja nie mogta oczywiscie omina¢ i Jerzego Lewczynskiego.

W swiecie tak dalece zdezintegrowanych i zdewaluowanych wartosci, w §wiecie,
w ktorym odpowiedzialny artysta jest zupelnie zbedny, wydaje si¢, ze kazde dziatanie
tworcze i kazdy swiadomy, tworczy wybor nalezy ocali¢ - niezaleznie od tego, jak
daleko dzieje sie to wszystko od mitologii artysty i mitologii sztuki. Takie ,,gesty uswia-
domionej bezsilnosci” otaczaja nas zewszad i najczesciej zachowujemy w stosunku
do nich dystans i chtod. Zniecierpliwieni nie pamigtamy nie tylko o koniecznosci
rozumienia, ale nawet o pokorze wobec ekspresji i potrzeb duchowych porozumien
innych ludzi.
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Gliwice, dnia 8.11.1960 r.

Droga Pani Urszulo!

Od dawna mialem zamiar napisa¢ do Pani pare stow, a ostatnio otrzymana kartka
z redakcji gwaltownie mi o tym przypomniala.

Zdaje si¢, ze wie Pani o mojej od czerwca trwajacej chorobie, ktora praktycznie do
dzisiaj nie pozwala na pelne zaj¢cie si¢ praca. Operowano mi wyrostek robaczkowy tak
szczesliwie, ze do dzi$ mam jeszcze wyciek ropny. Ostatnio czuje sie juz dobrze i mam
nadzieje, ze w najblizszym czasie zabiore si¢ do normalnej pracy.

W czerwcu bylem w ZSRR, wycieczka bardzo ciekawa, dla mnie wrecz cudowne byty
wrazenia odbierane przy ogladaniu ikon kremlowskich i innych. Stopien wewngtrznego
zaangazowania sie¢ owczesnych artystow wydaje si¢ o wiele wigkszy niz to, [co] widzimy
dzi$ w malarstwie wspolczesnym.

Ciekawa jest rowniez ich architektura starocerkiewna. Staralem si¢ rowniez dowiedzie¢
czego$ o fotografii, kapitalnie wyglada zebranie, gdzie na poczatku przypomina si¢
o zblizajacym plenum partii, a po tym apeluje o wykonywanie zdje¢ mogacych by¢
pomocnymi w tematyce plenum.

Wszystkie inne ciekawostki napisalem w swojej notatce z wycieczki w okropnym zreszta
stylu, gdyz pisa¢ nie umiem.

W lipcu odwiedzil mnie Beksinski, jest tak zajety malowaniem, ze na fotografie nie ma
czasu. Zastanawiamy si¢ nad mozliwoscig zrobienia wystawy w ZSRR. Zawartem tam
szereg znajomosci i ewentualno$¢ taka istnieje, trzeba tylko zrezygnowac z pewnych
subiektywnych tendencji. Czy warto, jeszcze nie wiemy, ale wystawe chyba jednak
zrobimy. W czasie zjazdu krytykow sztuki w Krakowie Beksinski ze Schlabsem mieli
tam swoja wystawe'. Zdzich zdaje sie odniost duzy sukces, bo obiecano mu wystawe
w Paryzu i zakupiono 2 prace. Schlabsowi rowniez cos kupiono, jednak jestesmy zgodni
z Beksinskim, ze nie powinien on malowac.

W Gliwicach jak wszedzie panuje spokoj, w PTF-ie nic si¢ nie dzieje. Prezesem zostat
ponownie Gorski, lecz nie przejawia juz dawnej preznosci organizacyjnej. Zosia Ryde-
towa, Janik i inni wysytaja masowo fotogramy na wystawy zagraniczne i maja chyba
po kilkadziesiat wystaw. Ligocki jak co jesieni rozpoczat serie prelekcji o malarstwie
i tylko patrze¢, jak zacznie domagac si¢ wyktadu w PTF+ie, a tu nikt nie ma forsy na
jego optacenie. Sekcja artystyczna w ogole nie pracuje i panuja raczej wsteczne stosunki.
Katowicki ZPAF organizuje wystawe ,,Slask”2, zapatrzony w Warszawe, po wystawie
,Polska w fotografii artystycznej”3. Bedzie to (wedlug mnie) niesamowita chata, zupet-
nie zamazujaca prawdziwy obraz Slaska. Szkoda, ze tak bajeczny temat nie moze by¢
bardziej nowoczesnie rozwiazany. Otwarcie wystawy odbedzie si¢ zdaje sie 15.11 br.,
bede starat sic namowic ich na wystanie zaproszenia do Redakcji dla Pani.

1 Dziatajgce w Krakowie Stowarzyszenie Mitosnikéw Sztuki Nowoczesnej urzadzito z okazji Kongresu AICA, odbywajgcego sie
w dniach 6-14 wrzesnia 1960 r., pokaz prac mtodych plastykéw: Zdzistawa Beksifiskiego, Zbigniewa Makowskiego, Marka
Piaseckiego i Bronistawa Schlabsa. Wystawe zorganizowat Janusz Bogucki.

2 Prawdopodobnie chodzi o wystawe pt. ,Slask w obrazach” zorganizowang w sali CBWA w Katowicach przez lokalny ZPAF
w zwigzku z Dniem Gornika.

3 Chodzi najprawdopodobniej o wystawe ,Polska w fotografii artystycznej”, zorganizowang przez ZPAF we wspotpracy
z Centralnym Biurem Wystaw Artystycznych ,,Zacheta” w auli Politechniki Warszawskiej w sierpniu—wrzesniu 1960 r. Urszula
Czartoryska opublikowata recenzje tego wydarzenia: U. Czartoryska, ,Polska w fotografii artystycznej”, ,Fotografia” 1960, nr 11.
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Wpadt mi w rece nr 1 ,Swiata fotografii” z 1947 roku. Jest tam doskonatly artykut
prof. Stanistawa Sheybala* (brata naszego p. Adama) o kryzysie w fotografii. Jego
tytul brzmi: ,,Niedorozwoj artystyczny fotografiki i jego przyczyny”. Jest rzecza zasta-
nawiajaca, od jak dawna rozsadniejsi ludzie widza konieczno$¢ zmian w tworczosci
fotograficznej i jak ciggle prawie nic si¢ nie zmienia. Przeciez na wszystkie artykuty
Ligockiego i innych nie byto zdaje si¢ zadnego protestu, a mimo to wsze¢dzie az cuch-
nie ,jeleniem”. Czasami mam ochote wyda¢ wojne takiej postawie, ale szybko mi to
przechodzi, gdy widze i inne dziedziny naszego zZycia.

Na wystawe ogolnopolska ZPAF® postatem 4 prace, z czego, jak przewidywalem, przyjeto
mi jedna, i to szczesliwie nie najgorsza. Wyslalem zestaw pt. ,,Wrzesien”, posytam go i Pani
do wgladu. Jestem ciekaw, jak wypadnie ta wystawa, ale nie ma cudow i nie moze by¢ inna
od zeszitorocznej lub jakiejs np. z Londynu. Moze namowi¢ katowiczan, to urzadzimy
wystawe bez komisji, tak ze kazdy bedzie mogl pokazac¢ swoje oblicze, ze wzgledu na
specyfike sSrodowiska bedzie to $wietna zabawa i musi Pani wtedy koniecznie przyjechac.
Do naszej trojki (Beksinski, Schlabs, ja) dojdzie zdaje sic Mareczek Piasecki®, ale to
na razie jeszcze plany Zdzicha niezrealizowane.

Przez okres choroby popelnitem kilka przecigtnych zdje¢, ale ciagle brak mi sit i ocho-
ty na solidniejszg pracg. Nosze si¢ z niewyjawionym jeszcze zamiarem urzadzenia
wystawy w kordegardzie w Warszawie, ale zdaje sobie sprawe z trudnosci, moze na
wiosneg co z tego wyjdzie.

Koncze to plotkowanie i przepraszam za zanudzanie.

L.acze serdeczne pozdrowienia, J. Lewczynski
P.S. W ,kotach” fotograficznych w ZSRR panuje straszna opinia o naszej ,,Fotografii”

(pismie)?, uwazaja, ze tendencje formalne sa zachodniego pochodzenia i my, fotoa-

matorzy, powinniSmy z Wami skonczy¢. Miatem z sobg par¢ numerow z artykulem

o naszym pokazie w Gliwicach (z reprodukcja ,kotysanki”)8, to tylko rozdawatem,

gdyz bardzo byli zainteresowani. Sq jednostki o bardzo dobrym rozeznaniu, ale po

»zagajeniu” zaraz milkna.

zrodto: IS PAN

4 STANISEAW SHEYBAL (1891-1976) - fotograf. W okresie miedzywojennym zwigzany z Krzemiencem, gdzie uczyt
rysunku oraz prowadzit pracownie fotografii w Liceum Krzemienieckim. W 1930 r. zatozyt tamze Krzemienieckie Towarzystwo
Fotograficzne. W czasie okupaciji pracowat w zaktadach fotograficznych, najpierw w Krzemiencu, a pézniej w Warszawie. Po
wojnie zatrudniony w Ministerstwie Kultury i Sztuki, a takze w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Warszawie.
Specjalizowat sie w tzw. technikach szlachetnych. Starszy brat Adama Sheybala - fotografa i lotnika, wspotzatozyciela
Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego.

5 Jerzy Lewczynski miat zapewne na mysli X Ogdlnopolskg Wystawe Fotografiki w CBWA Zacheta, ktéra odbywata sie
od 16 listopada do 6 grudnia 1960 r. Jej komisarzem byt Tadeusz Bukowski.

6 MAREK PIASECKI (1935-2011) — wybitny fotograf, twérca instalacji i asamblazy. Od 1957 r. byt cztonkiem Il Grupy
Krakowskiej, jednak zwigzany byt takze z warszawskim srodowiskiem artystycznym - w latach 50. oraz na poczatku lat 60.
gtéwnie z Teatrem na Tarczynskiej Mirona Biatoszewskiego. Przyjaznit sie z Jerzym Lewczynskim i Zdzistawem Beksinskim,
z ktérymi korespondowat.

7 Chodzi o wydawany w Warszawie miesiecznik ,Fotografia”, ktérego redaktorem naczelnym byt wéwczas Zbigniew Dtubak.
Urszula Czartoryska petnita funkcje sekretarza redakcji tego pisma. ,Fotografia” od 1976 r. ukazywata sie jako kwartalnik pod
redakcjg Wiestawa Prazucha.

8 Mowa o pokazie zamknietym z czerwca 1959 r. Wspomniany artykut to zapewne tekst ,Antyfotografia” Alfreda Ligockiego
z wrzesniowego numeru ,Fotografii” (1959), przedrukowany w niniejszej ksigzce.
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Gliwice, dnia 4.04.1977
Droga Pani Urszulo!
Zgodnie z ostatnig rozmowa przesytam wgladowke do katalogu organizowanej przez
Pania wystawy w Zagrzebiu'. Chce tam pokazac tylko jedna prace. Gotowe powiek-
szenia mam aktualnie w domu i na wezwanie przesle pod wskazany adres. Oczywiscie
prosze dziala¢ zupelnie swobodnie i jesli nie miesci si¢ to w Pani planach ekspozycyj-
nych, nic si¢ nie stanie, jak nie bedzie mnie na wystawie.
Odpoczywamy po sympozjum?! Wszyscy wydaja sie by¢ zadowoleni, ale na wystawie
nie bylo psa z kulawa noga! Przegladatem przypadkiem stare ,Camery”® i spotkatem
duzo pierwowzordw tego, co byto na wystawie. Jak czas pozwoli, zrobie reprodukcje,
aby poréwnac ,dzieta”.
Z Lagockim?* omawiali$my projekt wystawy ,Wspotczesna Fotografia Polska *78”%.
Proponujemy termin I kw. 1978 r. Pisma zlozone w ZPAF-ie z podaniem mozliwos$ci
konsultacji catosci materialow przez Pania. Na pamiatke posylam zdjecia z Sopotu,
zyczac jednoczesnie spokojnych Swiat dla Pani i Rodziny.

J. Lewczynski

zrédto: MS

1 Mowa o wystawie fotografii polskiej w Zagrzebiu zorganizowanej przez Urszule Czartoryskg w 1977 r. we wspotpracy
z Galerija Grada Zagreba, Galerija Suvremene Umjetnosti. Wystawa trwata od 9 wrzesnia do 15 pazdziernika.

2 Chodzi zapewne o ogoélnopolskie sympozjum ,Stany graniczne fotografii”, ktére miato miejsce w Katowicach w dniach
11-13 marca 1977 r. W zatozeniu miato ono stanowi¢ krytyczne podsumowanie najnowszych tendencji w teorii i praktyce
fotograficznej. Urszula Czartoryska brata udziat w dyskusjach - obok m.in. Zbigniewa Dtubaka czy Jézefa Robakowskiego.
Imprezie towarzyszyt program wystawienniczy, w tym ekspozycje prac Zofii Rydet i Jerzego Lewczynskiego.

3 Prawdopodobnie chodzi o czasopismo ,Creative Camera” ukazujgce sie w Anglii w latach 1968-2000.

4 ZBIGNIEW LAGOCKI (1927-2009) - fotograf, pedagog. Organizator wystaw fotograficznych, w tym — wraz ze Zbigniewem

Dtubakiem - pokazoéw ,Fotografia subiektywna” (1968) i ,Fotografowie poszukujgcy” (1971). Od 1977 r. wyktadat
fotografie w krakowskiej ASP, od 1990 r. kierowat Katedrg Fotografii Wydziatu Grafiki tejze uczelni. Uprawiat fotografie
kreacyjna, eksperymentalng, specjalizowat sie w akcie i portrecie; wczesniej zajmowat sie takze fotografig reportazowa
o0 humanistycznym zabarwieniu. Zwigzany z Piwnica pod Baranami.

5 By¢ moze wzmianka ma zwigzek z wystawg ,Fotografia polska 1839-1979”, przygotowywana dla International Center
of Photography w Nowym Jorku i Museum of Contemporary Art w Chicago. Ekspozycja pokazywana byta w Stanach
Zjednoczonych w 1979 r., a w warszawskiej Zachecie w lutym 1980 r. Jedng z jej komisarek, wytoniong przez ZPAF, byta
Urszula Czartoryska. Projekt mogt takze dotyczy¢ organizacji wystawy ,Polska Wspotczesna Fotografia Artystyczna”,
pokazanej ostatecznie w 1984 r. w warszawskiej Zachecie, a w roku nastepnym w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
Autorem wyboru prac na te wystawe oraz tekstu do jej katalogu byt historyk fotografii Adam Sobota, jednak w organizaciji

przedsigwzigcia brat udziat rowniez ZPAF. Jerzy Lewczynski byt wowczas przewodniczacym Rady Artystycznej tej organizaciji.
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Gliwice, dnia 28.11.1977 r.
Droga Pani Urszulo!
Dzi¢kuje za propozycje zakupow! Tylko dzieki Pani staje si¢ fotografia w Polsce sztuka,
co trafia do muzeow! Paczke z pracami wlasnie wystatem. Oczywiscie upowazniam
Pania do wszelkich manipulacji zwiazanych z zakupami i zgadzam si¢ na wszystkie
propozycje. Wybratem te prace, ktére wydaja mi sie ciekawe do skonfrontowania
z przysztoscia. Co zostanie z tego, cosmy czuli i mysleli, za 100 lat!
Prace z lat 1956-1959 byly nagradzane medalami na wystawach i objezdzily pot
$wiata, historycznie stanowily jak gdyby moje wejscie w fotografi¢. Ale nie upieram
si¢ przy ich innej ocenie. Dobrze si¢ zlozyto, bo otrzymatem ze ZPAF-u zwroty prac
z réznych objazdéw i stad moglem postaé¢ wigkszo$¢ montazy. Tytuly obce wynikaja
wlasnie z ich ekspozycji za granica. Cen proponowac nie umiem! Ocenitem to jako
fotografie, a nie jak dziela sztuki. Prosze rozwazy¢ i ew. skorygowac. Jesli zakupy
nie moga by¢ zrealizowane w calosci, pozostate prace prosze¢ zostawi¢ do dyspozycji
Muzeum jako moj depozyt lub dar. Tam chyba beda najpewniejsze!
Musze jeszcze dorobi¢ fragmenty montazy z wystawy w Krakowie w 1968 r.? (,,Dzie-
cinstwo”) oraz z pokazu zamknietego w Gliwicach w 1959 r. Je$li rowniez mogg je
zlozy¢ w przysztosci, to prosze o informacje.
Jak wiem, Beksinski ofiarowal wszystkie swoje prace z lat 1950-60 do Muzeum we
Wroctawiu. Na pewno ma negatywy, ale chyba nie zechce mu si¢ robi¢ nowych odbitek.
Moze uda si¢ Pani wyciagnac je z Wroctawia.
Ja tez obiecalem Panu Sobocie?, ze przesle mu swoje prace z lat 50. (miatem taka
wystawe autorska w Krakowie®), prace podobne do ,,Ukrzyzowania”, ten okres miat
duzo amatorszczyzny i nie wiem, czy to Panig interesuje. Na razie jeszcze do Wrocla-
wia nic nie postalem. Prosze uprzejmie o wiadomos¢. W Warszawie bede na otwarciu
wystawy Neusiissa 9.124.

J. Lewczynski

zrodto: MS

1 Prawdopodobnie chodzi o wystawe ,Fotografia subiektywna”, zorganizowang w 1968 r. w Krakowie przez Zbigniewa Dtubaka
i Zbigniewa tagockiego. Wystawa miata nawigzywac do idei ,subjektive fotographie” niemieckiego fotografa OTTONA
STEINERTA (1915-1978), opartej na tradycji miedzywojennej awangardy i eksperymentach z aranzacjg réznorodnych
stylistycznie odbitek. Dla Steinerta najwazniejszy byt gest wyboru dokonywany przez fotografa.

2 Mowa o ADAMIE SOBOCIE - historyku fotografii, wieloletnim kuratorze zbioréw fotografii w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu, a w latach 80. jednym ze wspoétredaktorow pisma ,Obscura”.

3 By¢ moze chodzi o ktérgs z dwoch wystaw indywidualnych Jerzego Lewczynskiego w BWA w Krakowie — w 1960 lub 1967 r.

4 Mowa o wystawie ,Photography as Art. Art as Photography”, ktdrej drugg czesé przywidzt do Warszawy niemiecki fotograf
FLORIS MICHAEL NEUSUSS (1937-2020).
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Lodz, 27.07.1978

Pan

Jerzy Lewczynski

ul. PKWN 21/9

44-100 Gliwice
Szanowny Panie!
Pragnelibysmy sfinalizowa¢ zakup Pana prac.
W tym celu prosimy o potwierdzenie kilku danych oraz o kilka nowych odbitek.
Sprawy dotycza:

,Nysa 1945” (cena 3000,-) - mamy przedstawiony nam oryginal trzymetrowy na
kartonie, mamy tez wersje ok. chyba 120 cm, ktéra byta w Zagrzebiu'. Urzadza
nas raczej ten format mniejszy ze wzgledu na wymogi wystaw, ale nie tylko, bo
oryginat z ,Poszukujacych” ma znaczenie historyczne2. Prosimy o wypowiedz
dotyczaca tego, czy mamy trzymac oba egz. w cenie 3000,- ptaconej jedynie
za jeden, czy tez drugi - duzy chce Pan mie¢ w domu.

,Dziwny jest ten Swiat” - zwrécimy

,Drzwi chcemy kupi¢” (1500) - kupimy

»Epitafia” (1500) - chcemy kupic¢ i kupimy

,Nieznany” - zwrocimy

,UKkrzyzowanie” - zwrocimy

,Zagubione stlowa” - zwrocimy

,Portret znaleziony na strychu” (300) - kupimy, ale prosimy o nowg odbitke,
najlepiej 30x40 cm lub 50x60 cm, bez kartonu i bez napiséw na wierzchu

»,Negatyw znaleziony na ulicy” (450) - kupimy, jak wyzej - format 50x60 Iub
30%40 cm

Zatem - dla jasnosci - chcemy kupi¢ ,,Nyse”, ,Drzwi”, ,Epitafia”, ,Negatyw” i ,,Por-
tret”. Odeslemy Panu zdjecia niewykorzystane oraz odbitki pierwsze tych, ktére Pan
dla nas na nowo odbije. Prosimy o wyraznie brzmiacy rachunek aktualny. Na ceny
Muzeum zgadza si¢ oczywiscie.

Dziekuje bardzo za zdjecia od p. Jezierskiej z Katowic [nieczytelne] - byly one na-
destane zbyt p6zno jak na tamta publikacje - ilustracje poezji polskiej. Ale bardzo
jestem wdzigczna za dokumentacje, niestety nie mam sposobu zaptacic.

Wystawa w Mediolanie wywotala entuzjastyczna recenzje w ,Fotografia Italiana”,
przystana mi z opoznieniem, przedrukowuje ja w ,,Fotografii” na jesieni®. Nysa zawsze
wzbudzala wielkie zainteresowanie, a tam wisiala w centrum przy wejsciu.

1 Chodzi o wystawe fotografii polskiej w Zagrzebiu zorganizowang przez Urszule Czartoryska we wspotpracy z Galerija Grada
Zagreba, Galerija Suvremene Umjetnosti jesienig 1977 r.

2 Mowa o pracy eksponowanej na wystawie ,Fotografowie poszukujgcy”, ktéra miata miejsce w warszawskiej Galerii
Wspoétczesnej w 1971 r.

3 Urszula Czartoryska pisata o wystawie fotografii polskiej w mediolanskiej galerii Il Diaframma przy via Brera 10, prowadzonej
przez fotografa Lanfranco Colombo. Ekspozycja byta prezentowana od 8 do 26 listopada 1978 r. Galeria, dziatajgca w latach
1967-1996, byta pierwszg w Europie poswiecong wytgcznie sztuce fotograficznej. Artykut nie ukazat sie w kwartalniku

,Fotografia” w 1978 r.
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Zrobitam tez polska wystawe na Spotkaniach Arles *784 w lipcu, bytam tam.
Wystawa to byly dzialy: fotomontaze przedwojenne, Witkacy jako fotograf, Krzywo-
btocki® - duzo nieznanych oraz grupowa, wybor, ktory nazwatam ,Identyfikacje”.
,Identyfikacje” - jako dalszy ciag autoportretow Witkacego, rozwazania na temat twa-
rzy - ,Nysa”, Beksinski, Pawtowski, Holzman, Szperl (z Kantora teatru), Pierzgalski,
Rozycki oraz Diubak i Robakowski®. Bardzo sie podobata jako spojna, logiczna, a nie
wszystkiego po trochu, jak inne kraje wystawialy, powiesitam tez tekst komentarza.
Poza tem zrobilam wieczor polskich przezroczy reporteréw (od Powstania oraz
Sempolinskiego ruin do Bieganskiego itp., oraz Jaltosinski - jako problem fotografii
na tamach ,Kultury”?), ponadto przezrocza Pierzgalskiego jako sekwencja (i dwaj
ostatni byli tam obecni). Pierzgalskiemu obiecali lolak na przezrocza non-stop, ale nie
dali w rezultacie. Miatam tez wyktad o historii, gléwnie najnowszej fotografii polskiej
w gronie specjalistow, oraz pokazatam filmy Borowczyka, Warsztatu i Dziworskiego®.
Nasz udzial w Arles polegat tez na spotkaniach z dziennikarzami (zreszta w wick-
szosci dos¢ ograniczonymi w mysleniu o fotografii), ale byli tez i inteligentni ludzie,

np.

wyktadowcy szkot plastycznych, wydzialéw fotografii.

Moze kiedys opowiem szczegdtowo.

Pozdrawiam serdecznie
Ucz

zrodto: MS

q.

Mowa o LES RECONTRES D’ARLES (wczesniej: Rencontres internationales de la photographie d’Arles) — spotkaniach
fotograficznych organizowanych corocznie, od 1970 r. w prowansalskim Arles. Zatozycielami festiwalu byli fotograf LUCIEN
CLERGUE (1934-2014), pisarz MICHEL TOURNIER (1924-2016) oraz historyk JEAN-MAURICE ROUQUETTE
(1931-2019). Podczas tej miedzynarodowej imprezy, trwajgcej zwykle od poczatku lipca do konca wrzesnia, odbywajg sie
liczne wystawy, warsztaty fotograficzne, spotkania.

Mowa o ALEKSANDRZE KRZYWOBELOCKIM (1901-1979) — wybitnym fotografie awangardowym, wspodtzatozycielu
Iwowskiej grupy ARTES (1929-1935).

Urszula Czartoryska odwotata sie do pracy Jerzego Lewczynskiego ,Nysa — nasze powigkszenie”. Wymienita takze takich
fotografdw i artystéw, jak Zdzistaw Beksinski, Andrzej Pawtowski, Marek Holzman, Ireneusz Pierzgalski, Andrzej Rézycki,
Zbigniew Dtubak, J6zef Robakowski.

Mowa tu o dwéch wybitnych fotoreporterach, BOGUSEAWIE ,SEAWKU” BIEGANSKIM (1932-1994) — zwigzanym m.in.
z ,Polska”, ,itd.”, ,Perspektywami”, ,Na Przetaj” oraz ALEKSANDRZE JALOSINSKIM (1931-2014) - pracujgcym m.in.
dla ,Ekspresu Wieczornego”, ,Polski”, ,Sztandaru Mtodych”, ,Kultury”, ,Szpilek”.

Chodzi o WALERIANA BOROWCZYKA (1923-2006) - artyste plastyka i rezysera filmoéw animowanych oraz fabularnych,
WARSZTAT FORMY FILMOWEJ - neoawangardowg grupe artystyczng dziatajgca przy tddzkiej szkole filmowej w latach
1970-1977 oraz BOGDANA DZIWORSKIEGO (ur. 1941) - fotoreportera i rezysera flméw dokumentalnych.
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Gliwice, dnia 3.08.1978 r.
Szanowna Pani!
Bardzo dziekuje za list! Wiem teraz doktadnie, jakie prace musze dosta¢. Prosze
o prolongate terminu gdzie$ na 15.09. Jestem bardzo zme¢czony i jad¢ wlasnie na
urlop. Zaraz po powrocie zabiore¢ sie¢ do roboty!
Ciesza mnie informacje o naszych ,wystepkach” za granica. Bytem tez w RFN i pozna-
tem kilku ciekawych ludzi. Ogolnie jednak sadze, ze zainteresowanie nasza fotografia
maleje ze wzgledu na brak komplementarnych wystaw z naszej strony. W Zwiazku
sytuacja jest trudna i nie ma planu wymiany wystaw.
Osobiscie licze na galerie okregowe, ale jesli chodzi o Katowice, to dopiero w 1979 r.
Mam nadziej¢ na jesienne spotkanie i dluzsza rozmowe! Lansuje w ZPAF konieczno$¢
analizy biezacej sytuacji w fotografii swiatowej, co powinno odbywac si¢ okresowo,
oczywiscie z udzialem Pani. Moze jesienia to zrobimy!
Zaczynam nazywac te swoje roézne dzialania ,archeologia fotografii”. Dotyczy to
ekspozycji ,Negatywy” i podobnych. Bardzo brakuje mi rozmowy z kim$ czujacym
zagadnienie! Z gory zapraszamy Pania na jesienng prelekcje do Katowic i Gliwic
wlasnie o wrazeniach z zagranicy!
Zaraz po powrocie wysytam rachunek i zdjecia! Przepraszam.

Y.acze serdeczne uklony
[Jerzy Lewczynski]

zrédto: MS

» Portret Urszuli Czartoryskiej, Jerzego Lewczyriskiego
i Aleksandra Goérskiego, archiwum Jerzego Lewczyniskiego,
kolekcja Muzeum w Gliwicach

» Portret Urszuli Czartoryskiej, 1970, archiwum Jerzego
Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach
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Gliwice, 3.10.1978 1.

Przepraszajac za zwloke w realizacji zakupu wg poprzednich ustalen, przesytam
dodatkowe prace:

1) ,Portret znaleziony na strychu” - 300 zt

2) ,,Negatyw znaleziony na ulicy” - 450 zi

Akceptuje poprzednie ustalenia dotyczace zakupu i ceny:
3) ,,Drzwi” (sa w Muzeum) - 1500 zt
4) ,Epitafia” - 1500 zt
5) ,Nysa 1945” - 3000 zt

razem 6750 zt

Jak poprzednio wspominatem, prace, ktore odpowiadaja celom wystawienniczym, a nie
moga by¢ kupione przez Muzeum, moga zosta¢ w depozycie Muzeum. Te natomiast,
ktore nie sq potrzebne, prosze mi odestaé, gdyz moze kiedy$ znajda si¢ na mojej in-
dywidualnej wystawie. Jeszcze jedna prosba! Nalezno$¢ najchetniej odebratbym na
poczatku 1979 r. Tzn. przelew do ZPAF (PKO Warszawa nr 1531-2798-132) mégiby
pojsé np. 28 lub 30.12.1978 r. Oczywiscie to tylko prosba! Jesli potrzebny jest moj
rachunek na osobnym blankiecie, to prosze o wiadomos$¢, a zaraz go przesle.

Y.acze najlepsze pozdrowienia

Droga Pani Urszulo!
Dziekuje za listy i wiadomosci! Musze zobaczy¢ si¢ z Pania i duzo porozmawiac!
Niestety nie moge by¢ w tym roku w Uniejowie'. Bede natomiast 20-21.10 w War-
szawie. Przed tym pozwole sobie do Pani zadzwoni¢ i gdyby Pani jak raz byla
w Warszawie, to moglibySmy porozmawia¢! Chodzi mi o sprawy polityki artyst.
ZPAF i sprawy naszego reprezentowania za granica. Zbliza si¢ Walny Zjazd i te
sprawy chcialbym naswietli¢ po Pani mysli.
Przepraszam za forme dopisku!

Raczki catuje

Lewczynski

Zrodto: MS

1 Mowa o ogdlnopolskich spotkaniach Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Uniejowie, podczas ktérych

srodowiska fotoamatoréw miaty okazje debatowac z krytykami i teoretykami fotografii. Spotkania miaty charakter tematyczny,

m.in. ,Fotografika na styku innych dyscyplin sztuki” (1975), ,Sztuka reportazu fotograficznego” (1981) i odbywaly sie do

1983 r.

4q. KORESPONDENCJA JERZEGO LEWCZYNSKIEGO

93



Gliwice, 4.11.1979

Droga Pani Urszulo!

Na pamiatke wspdlnego pobytu w NY posytam $mieszne zdjecie z amerykanskiego
[$niadania] Polakéw.

Posytam tez ksero recenzji z naszej wystawy (nie przez dume, lecz dla informacji)'.
Studenci z Wroctawia na czele z Kazikiem Helebrandtem? urzadzaja z koncem listo-
pada w Szklarskiej Porgbie 3-dniowe sympozjum poswiecone fotografii dokumentalne;.
Prosza mnie o protekcje u Pani. Serdecznie za nimi prosze!

Ja tam tez bede i moze porozmawiamy obszernie o biezacej naszej sytuacji, ktora jest
ciekawa i dziwna (mam na mysli nasza fotografi¢).

Jestem rzecznikiem zrobienia duzej naszej wystawy polskiej fotografii po 1945 r. Nie
wiem, czy Pani nie mysli tez o czym$ podobnym.

Y.acze serdeczne uklony, majac nadzieje na spotkanie.

Witkacego obejrze we Wroclawiu.

Lewczynski
Posytam tez katalog mojej wystawy z Legnicy!®

zrédto: MS

1 Mowa najprawdopodobniej o ekspozycji ,Fotografia polska 1839-1979”, prezentowanej w 1979 r. w Nowym Jorku,

wspotorganizowanej przez ZPAF. Urszula Czartoryska byta jedng z komisarek tej wystawy. W katalogu towarzyszgcym polskiej

odstonie ekspozycji w Zachecie (1980) znalazty sie fragmenty recenzji z amerykanskiej prasy.

2 Chodzi o KAZIMIERZA ALOJZEGO HELEBRANDTA (ur. 1940) - wroctawskiego fotografa, wyktadowce w Parnstwowe;j
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu i wieloletniego kierownika galerii fotografii w Osrodku Kultury i Sztuki we

Wroctawiu.

3 Mowa o katalogu wystawy ,Fotografie, zestawy, zbiory”, organizowanej przez Wojewddzki Klub Fotograficzny przy

Wojewddzkim Domu Kultury w Legnicy i Muzeum Miedzi w Legnicy (1979).
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Gliwice, dnia 7.01.1980 r.

Droga Pani Urszulo!

Wszystkiego najlepszego w Nowym (oby) Roku 1980!

Zgodnie z rozmowa posylam reprodukcje materialéw otrzymanych od P. Kuznickiej
(nazwisko panienskie Wyszomirska)'. Bardzo prosze o ich zwrot! Jesli potrzebne
beda jakie$ powickszenia, chetnie zrobieg, prosze tylko dobrze oznaczy¢ wymiary itp.
W Warszawie bede od 15 (wieczorem) do 18.01.1980 w potudnie. Zadzwoni¢ do
Pani, wyjezdzajac z Gliwic. Jest to spotkanie tworcow z Warszawa na zaproszenie
prezydenta Majewskiego2. Mieszkam w hotelu Polonia albo Metropol.

W Lodzi tez bedg, ale nie wiem doktadnie kiedy. Tez zadzwoni¢. Chciatbym sie z Pania
zobaczy¢ i porozmawia¢ o wielu sprawach dotyczacych fotografii u nas. Juz styszatem
okreslenie ,getto fotograficzne”! Moze to troche za wczesnie! W kazdym razie chce
zna¢ Pani opinie o tym, co si¢ dzieje. Planujemy w Kom. Art. spotkania otwarte dla
publicznosci Warszawy, np. w niedziel¢ w poludnie z krytykami i historykami fotografii.
Szukamy odpowiedniego lokalu, jak np. Muzeum Narodowe. Po prostu trzeba glosno
i wyraznie méwic¢ o fotografii. Liczymy na Pani pomoc. Chcemy zaprosi¢ znanych
ludzi, ktorzy $ciagna liczna publicznos¢. Moze Stefan Morawski®, moze inni. Jak sie
spotkamy, to wyjasni¢ szczegoly.

Posytam: 2 reprodukcje 18%24; 15 szt. reprodukcji fotografii 12x18 cm i 10 szt. repro-
dukcji korespondencji. Przypuszczam, ze moze jedna lub 2 szt. gdzie$ sie zapodzialy,
ale robiac powigkszenie, moge na to wpasc.

Niesmiata prosba o sprawdzenie, co z moim rachunkiem za sprzedane prace do
Muzeum. Teraz chetnie poprzez ZPAF moge przyjac¢ naleznosc.

Oraz prosba o katalog Witkacego z L.odzi*!

Yacze serdeczne uklony!
J. Lewczynski

Reprodukcje sa ,robocze” i zle technicznie!

zrédto: MS

1 Chodzi najprawdopodobniej 0 EUGENIE WYSZOMIRSKA-KUZNICKA, modelke serii portretéw (z lat 1933-1939)
Witkacego, ktora artysta nazywat ,asymetryczng damg”. Po wojnie mieszkata w Katowicach, gdzie prowadzita zaktad
fotograficzny.

2 Mowa najpewniej o JERZYM TADEUSZU MAJEWSKIM (1925-2019), prezydencie Warszawy w latach 1973-1982.

3 STEFAN MORAWSKI (1921-2004) - filozof i historyk estetyki, profesor Uniwersytetu Warszawskiego. Usuniety
z uniwersytetu po wydarzeniach marcowych, nastepnie zwigzany z Instytutem Sztuki PAN. Jego zainteresowania estetykg
marksistowska, kulturg masowa, a pdézniej postmodernizmem miaty znaczenie dla refleksji teoretycznej takze w obszarze
fotografii. Urszula Czartoryska w latach 80. brata udziat w seminariach prowadzonych przez Morawskiego na Uniwersytecie
kodzkim.

4 Chodzi zapewne o katalog ,S.I. Witkiewicz. Fotografie” w opracowaniu Grzegorza Musiata, ze wstepem Urszuli Czartoryskiej.
Katalog towarzyszyt wystawie w Muzeum Sztuki w todzi, ktéra byta prezentowana od czerwca do wrzesnia 1979 r.
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Gliwice, 21.05.1990

Droga Pani Urszulo!

W niedawnej rozmowie tel. zapomniatem o najwazniejszej sprawie! Czy moge niesmiato
prosi¢ o numer pisma ,,Oko i ucho”?, ktére wg Zosi Rydet Muzeum Sztuki wydato?
Wobec braku wszystkich dawnych pism fot. to moze by¢ zasadnicze. Czy mozna go
zaprenumerowac? Naleznos¢ odwrotnie posle poczta! Przepraszam za klopot!

Najlepsze pozdrowienia,
Lewczynski

zrodto: IS PAN

1 Chodzi o pismo ,Oko i ucho. Problemy sztuk wizualnych i stuchowych”, ktérego pierwszy — i ostatni — numer ukazat sie
w 1989 r. Do rady programowej pisma nalezeli Grzegorz Sztabinski, Urszula Czartoryska, Wiestaw Karolak, Tadeusz
Pawtowski, Krystyna Potocka-Suwalska i Jézef Robakowski. Wydawca periodyku byto Centrum Informacji Kulturalnej w todzi
wraz z Wydziatem Kultury i Sztuki Urzedu Miasta todzi. Pismo - zgodnie z deklaracjg redaktorow — miato by¢ platformg
refleksji 0 zwigzkach miedzy réznymi dziedzinami sztuki.
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20.05.1988

Kochany Jerzy,
Bardzo dawno sie do Ciebie nie odzywalem, ale... bylem, a wlasciwie jeszcze jestem
potwornie chory! Przez trzy miesiace lezalem, konajac, na Hexenschuf3. Koszmar,
z ktérego sobie nawet nie zdajesz sprawy! Nareszcie Jas Kotlarski! przystat mi porzadne
leki i dzigki temu w ogdle moge chodzi¢! Nie pamigtam, czy Ci o tym pisatem. Od
czasu do czasu uprzytomniam sobie jakies tego rodzaju zalegtosci, wpadam w panike
i peten skruputow pisze! To wszystko jest makabryczne, ale jest to rowniez nasza
lokalna osobliwos¢. W sumie - malo radosci... Takie czasy.
Wreszcie oddatem moja trzecia ksiazke krytyczna z sensacyjnymi (jak bys to Ty po-
wiedzial) esejami. Statem si¢ wigc autorem trylogii pt.: ,Wobec”. Ta teraz nazywa si¢:
~Wobec odbiorcow fotografii” (,Wobec fotograféw” wyjdzie jeszcze w tym roku...).
Nie umiem si¢ tym cieszy¢, poniewaz w czterdziestym roku zZycia osiagnalem to, co
sobie zaplanowalem zasadniczo do $mierci. Coz ja jeszcze moge w fotografii w Polsce
osiagnac¢? To bardzo bym chcial wiedziec...
W tej chwili zatem wracam do mojej ,,olimpijskiej” pracy. Juz wiem, ze w Krakowskim
Wydawnictwie Literackim wydam , Fotografie - muzeum i laboratorium wyobrazni”2.
To wiele lat pracy, ale wreszcie bedzie to kompendium ,ideologicznych” perypetii,
ktore - méwig to tyle juz lat - pisze sie.
Chce jeszcze zrobi¢ ten moj stawetny album i to koniec. Zmieniam definitywnie zawdd.
W Radomiu wszystko jest dobrze. Ale wiesz... Znasz.
Nie bytem w Poznaniu® i na zjezdzie®. Poznan znam z katalogu, ktéry mi uzmystowit,
czym jest Busza. Przeciez to juz przedsigbiorstwo! W kazdym razie coraz wiecej
ludzi zaczyna gadac ze mna jak z nestorem, starym nobliwym pierdzielem. A jest to
niepokojace. Po raz pierwszy w zyciu... Po raz pierwszy w Zyciu uzmystowilem sobie,
Ze nie jestem tym mtodym hucpiarzem, co kiedys...
Nigdzie nie jezdze. Siedze sobie na werandzie, pracuje, mysle, czytam.
Czy masz jakies$ kontakty z Kazikiem Helebrandtem? Co u Niego? To tez pogubione
stworzenie.... A co u Zosi R.3? Czy byle$§ w Gorzowie Wielkopolskim?®
Ja, wyobraz sobie, zeby zniecheci¢ ludzi do wyciagania mnie z domu, zazgdatem za
spicz honorarium 25 000 zt. I co? Oczywiscie zgodzono si¢. Zatem podwyzszam stawke
do 30 000 zt. Ostatecznie rozbierajaca sie¢ kurwe w knajpie oglada sie za 10.000, wiec
musi by¢ jakas roznica w stuchaniu Buszy.
Wpadne do Was, ale jeszcze nie w tej chwili. Jak troche ponadrabiam te wszystkie
zaleglosci chorobowe.
Pisz na Radom [...]
Sciskam Ciebie, a caluje Kazie
Jurek [Busza]

zrodto: KLG

1 JAN KOTLARSKI (1938-2010) - lekarz chirurg i artysta fotograf. Cztonek Jeleniogoérskiego Towarzystwa Fotograficznego.
2 Ksigzka nie ukazata sie.

3 Chodzi najprawdopodobniej o wystawe ,,Polska Fotografia Intermedialna lat 80-tych”, ktéra odbyta sie w marcu 1988 r.

4  Prawdopodobnie Jerzy Busza ma tutaj na mysli Walny Zjazd Delegatow ZPAF.

5 Chodzi oczywiscie o Zofie Rydet.

6 Jerzy Busza ma na mysli Ogdélnopolskg Wystawe Fotografii ,Konfrontacje '88”.
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Gliwice, 12.06.1988

Kochany Jurku!

Z wyrzutami za opoOznienie pisze do Ciebie i dzickami, ze zawsze pamie-
tasz o mnie i piszesz. Ja tez nigdy o naszej przyjazni nie zapominam i mam
swiadomos¢, ze moze tylko to w zyciu najwazniejsze. Pamiec¢ i rados¢ bycia
z kims, kto Ci¢ cho¢ troche zrozumie! Martwi mnie Twoja dolegliwos¢, a cie-
szy, ze Janek Kotlarski potrafit Ci pomoc. To tez wartos¢, moc komus pomoc!
A tymczasem s$wiat szaleje i dziejq si¢ rzeczy niewarte pamigci. Nasza obecnos¢
fotograficzna nabiera innego sensu, gdy widzi sie tyle glupoty wokét! Po prostu nic
nie jest juz wazne, gdy zycie zamienia si¢ w §winstwa i walki o byt. Ciagle krecenie
si¢ jak bak wokot banatéw jak filmy, papier czy robota zabiera ten czas, ktorego
gwaltownie ubywa. Ciesza mnie jednak takie rzeczy, jak nowa zielen czy stonce.
Bylismy teraz z Kazia w Lubelskim, gdzie znalazlem stare rodzinne zdjecie dziad-
ka oraz duzo wrazen z rodzinnych stron Ojca. Bylem tez na zjezdzie przyjaciot,
gdzie wszyscy wygladali jak mumie! Ale do rzeczy - widze z listow, ze wiesz, co si¢
dzieje w fotografii, i oceniasz Poznan czy Walny Zjazd dobrze, tzn. wtasciwie. Te
krzyzujace si¢ intencje zawsze prowadza do nieporozumien! Twoje uwagi o koniecz-
nosci ograniczenia dzialalnosci sa stuszne i samo zycie to reguluje! Musisz jednak
pamigtac, ze czasami, aby tylko by¢ zyczliwym, to trzeba tez by¢ choc¢by obecnym.
Moje zycie nabiera oznak starosci, a dokucza mi bardzo wiele nieuporzadkowanych spraw.
Zabieram sie za likwidacje ksiazek i papieréw, gdyz inaczej utone w materii. Nie mam juz
miejsca, a materii przybywa. Po ostatnich zabawach na Walnym Zjezdzie mam niesmak
ze zmarnowanego wysitku na rzecz Zwigzku. Nie rozumiem, jak mlodzi ludzie, ktorzy
dawniej bronili idei wolnosci i samorzadnosci, dzi$ marza o dyktaturze waskiej grupy.
A tymczasem na swiecie fotografia wyglada coraz inaczej. Duzo refleksji mam z odwie-
dzin Niemcow z wystawa ,,Fotografia - inscenizacje”. Calkiem inaczej mysla o sztuce,
aich cyrk wyglada imponujaco. Nasze state zaczepienie wszystkiego o przesziosc tez
wydaje si¢ juz anachroniczne. Spotkatem Niemca, co zbiera rowniez stare negatywy
i zdjecia! Wyobrazam sobie jednak jego technik¢ przechowywania i prezentacji!
Nalezy przestawic si¢ na nowe tory myslenia o fotografii, a tymczasem brakuje serca.
Boje sie, ze pozostanie zamkni¢cie si¢ w stworzonej przez siebie przesztosci. Nie
wiem tez, dlaczego nabieram przekonania, ze nie warto robi¢ wczesniej ustalonych
zamierzen, jak wystawy, albumy itp. Po co i dla kogo? Jak widzisz, te moje zale to tez
chyba i Twoje. Bardzo chcialbym si¢ jednak z Toba zobaczy¢. Kiedy ruszysz w swiat?
Te dolegliwos$ci reumatologiczne to chyba z Czarnobyla. Kazia ma tez béle w krzyzu
i nie moze ruszac¢ glowa. Oj, same ktopoty!

J. [Lewczynski]

zrodto: KLG

4q. KORESPONDENCJA JERZEGO LEWCZYNSKIEGO

99






LEWCZYNSKI W DIALOGU




- ‘ I: e i ,_r_.,_.,_ '___‘ - g i 217
GD‘QIM—'A& q/,mw& mm%‘ b “JY\F\ 30 t—q\» I. a i Y:i-\} ; :
: /p{; et erhionyy Lo il Al «
ke )U _4_/%1_;/[/
&7

Q,,?f:_‘ I;W““* A C—bdm/p? ! : F{(‘lﬂ - J" {Ap o u

{
<7 nfu..

C’tﬂnu{(wc G’J“E‘A‘*ﬂ {h&— /w,/}fl /lelfL ”'b—m
Wy @C u&f Lo e ‘vaea&“‘{ G’E)uf.,& MW" v\/—m or,)]{ giM %
ife ; T_ ‘ i
%ﬂmﬂ 7 . e Do M o
Ll L i A

57 Gfubc v &/QM,E -

R

o A W
fia {'L«Q/E_Wﬁ oy g O ..ZO(,]/S/nz_,

HH ; =, ;
- am—
| [pdowiten
A
{ /gc;g_c, 8Ly Ufh';“f C’?_Y_“ e
| 0 o) @-{gﬁ ;70{;,14

- S .}‘M f//”_{’/mm

ELL + j
: Tt‘\';}?{’;— f_acz;iz{u" 76’]"‘93L) : \ -
il

1 .
| - gl ;
S S I;
— ! : - 'Q {a e Ve
L"‘O Vs J-E’ | | b _“____ ________ .
'}—w\.\, “\,C dj)f I;:’”—Q_ E/éi \i' |‘_ \__ = i ‘} e
\./ }L R QL ‘}:‘./I( & Y UL‘-— } ‘L\‘L C/ +‘v ol I’P "I’ﬁ 3
wis ’_L-vﬂﬂ o 1 Uer Qe e c?_ : . \ )ML p LL ”)_Lf{ _______ Vt(_ﬁ_%mw G
D e L ne ) . wkm CEWV"" .

4 Notatki Jerzego Lewczynskiego z wystgpien wygtaszanych
z okazji wystawy ,Fotografowie poszukujgcy”, archiwum Jerzego

Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach
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Urszula Czartoryska ,Czego fotografowie poszukuja?” [fragment]

LFotografia” 1971, nr 6

Dlaczego uwazam udziat Jerzego Lewczynskiego w wystawie ,Poszukujacych” za
prawdziwa rewelacje?

Dlatego, ze Lewczynski postawil kwesti¢ stosunku fotografii do rzeczywistosci
na diametralnie roznej od tamtych wszystkich ptaszczyznie intelektualnej. On jeden
udowodnil, ze by¢ ,fotografem” to funkcja ani nie pomocnicza, ani przestarzala.
Zdruzgotal tu za jednym zamachem wszystkie usitowania ,udziwnienia” fotografii
przez kilkunastu autoréw, tu niewyliczonych, udowadniajac im zarazem albo idaca za
moda galanterig, albo kokieteri¢ ekspresjonistyczna. Jednoczesnie Lewczynski, bez
kompleksow, stanal jako rownorzedny adwersarz tych uczestnikow wystawy, ktorzy
patrza na swiat jak Dlubak?2, przez okulary celowo zmniejszajace pole widzenia. Udziela
tez widzowi wytchnienia po probach zbyt przetadowanych nadmiarem pomystowosci.

Pamietamy Lewczynskiego ,,sktadanki” z kilku zdje¢ cudzych i wlasnych, z ba-
zgrotami dziecigcymi, starymi sztychami, zdjeciami komunijnymi itp. Dzi$ postuzyt
sie on tez zdjeciem cudzym, ale jednym, integralnym: zdjeciem ludzi gramolacych si¢
tlumnie z bezksztaltnymi tobotami do przetadowanego pociagu w pamietnym roku
1945. Niektore z tych twarzy sa umieszczone dodatkowo na powigkszeniach powyzej
lub ponizej calosci. Jest w interpretacji Lewczynskiego powiew tamtych lat i uwaga
skoncentrowana na poszczegdlnych ludziach, jest pytanie o ich dalsze losy w ciagu
nastepnych dwudziestu paru lat.

Ale jest tu tez uderzajaco wspolczesna koncepcja fotografii, Swiadoma jakby
,,na drugim planie” przemian plastyki i literatury. Literatury niefikcyjnej i nieozdobnej,
takiej, jaka reprezentuje np. ,,Pamigtnik z powstania warszawskiego” Mirona Bialo-
szewskiego, szczegotowy i wyrazisty zapis kazdej minuty strachu i zapobiegliwych
staran o przezycie. Co do stosunku Lewczynskiego do plastyki - to zna¢ w nim
réwnoleglos¢ do tych doswiadczen - chocby takich jak Warhola i Jacqueta - ktore
w autentyku, jego wycinku i zblizeniu, w jego powieleniu, a przede wszystkim trafnym
wyborze widza calg godnos¢ kreacji. Przeciez tworca mec-artu, Alain Jacquet, ktory
wystawial zreszta w Polsce, tez w zdjeciu fotograficznym, w wybranych zen detalach
(,,Sniadanie na trawie”), widzi slad rzeczywistosci, ktora ,,zapisuje si¢ sama”. Swiadom
tych dokonan na terenie plastyki, Lewczynski pozostaje na swym miejscu, na miejscu
madrego fotografa. Juz nawet trudno byloby go dzi$ nazwac scenarzysta, co narzucato
sie, gdy wykonywal swoje sktadanki z réznych obrazkow, wzajemnie obcych. Nie jest
scenarzysta, bo dokonat swej ,kreacji” jakby jednym tylko, prostym dziataniem.

Chodzi o wystawe ,Fotografowie poszukujgcy”, ktéra miata miejsce w 1971 r. w Galerii Wspoétczesnej w Warszawie.

Mowa o ZBIGNIEWIE DEUBAKU (1921-2005) - fotografie, malarzu i teoretyku sztuki, jednym z prekursoréw polskiego
konceptualizmu. Dtubak byt wieloletnim redaktorem naczelnym miesiecznika ,Fotografia”, cztonkiem warszawskiej Grupy 55
oraz zatozycielem galerii Permafo we Wroctawiu.
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Jerzy Lewczynski

opinia szczegotowa o pracy Alfreda Ligockiego

pt. ,Fotograficzne penetracje”

archiwum Alfreda Ligockiego, Biblioteka Slaska w Katowicach

Pozycja, jaka zajmuje polska fotografia w kulturze lat powojennych, jest wynikiem
osiagnie¢ artystycznych jej tworcow. Osiagniecia te sq wynikiem nowych odmiennych
od tradycyjnych pogladéw na istote roli fotografii w sztuce i spoleczenstwie. Poglady
te polaryzowaly si¢ przez caly okres powojenny drogg demonstracji artystycznych
i zmudnym procesem samoedukacji.

Fotografia stata si¢ zjawiskiem spotecznym w Polsce i dzi§ mozna juz mowic
o jej wielkim wplywie na rozwdj naszej kultury i sztuki. Obecny rozwéj fotografii na-
biera cech postepu geometrycznego. Elastyczna przydatnos¢ fotografii dla wszystkich
dziedzin zycia stwarza problemy nieprzewidywane uprzednio. Ilo$¢ osob tworzacych
dzisiejsza fotografi¢ rosnie gwaltownie. Prawdopodobnie ta cecha powszechnosci
powoduje czeste niezauwazenie jej specyfiki. Polskie pismiennictwo fotograficzne
lat powojennych z uporem godnym lepszej sprawy prezentowalo przewaznie pozycje
dotyczace strony technicznej fotografii. Jest to spuscizna lat przedwojennych, kiedy
amator fotografii byt dla kapitalistycznego producenta przede wszystkim konsumen-
tem. Bogata sfera mozliwosci technicznych miata dostarczac satysfakcji potrzebne;j
do wykonywania coraz wigkszej ilosci fotografii.

W tej sytuacji poszukiwanie ksiazek z dziedziny estetyki i filozofii fotografii
przypominato szukanie ziarnka piasku w korcu maku.

Jednym z pierwszych Zrodet omawiajacym poszukiwane zagadnienia byl jedyny
polski miesi¢cznik , Fotografia”, ktéry zaczat wychodzi¢ w 1953 r.

Tu po raz pierwszy spotykamy artykut autora ,,Fotograficznych penetracji”. Oce-
niajac dzi$ po uptywie 20 lat wplyw pogladow A. Ligockiego na rozwdj polskiej fotografii,
trzeba podkresli¢ obiektywnie ich zasadniczos¢, szczegdlnie w pierwszym okresie. Do dzis
podkresla sie czesto zjadliwos¢ ocen A. Ligockiego w odniesieniu do estetyki J. Buthaka.
Byly to jedne z pierwszych wywarzonych debowych odrzwi naszej krytyki fotograficzne;.
Y.omot zostat zagluszony rzesistymi oklaskami zachwytow nad pierwsza wystawa oparta
o zdjecia reportazowe pt. ,Rodzina ludzka” Edwarda Steichena'. Wystawa, ktora za cel
stawial wlasnie A. Ligocki. Ta rola realizmu w fotografii towarzyszy wtasciwie do dzis
wszystkim wypowiedziom Autora ,,Fotograficznych penetracji”.

1 Chodzi o amerykaniskg wystawe ,The Family of Man” (1955) — w Polsce prezentowang jako ,,Rodzina cztowiecza” na

przetomie 1959 i 1960 r. Twérca ekspozycji byt Edward Steichen, fotograf i wieloletni kurator zbioréw fotograficznych

w nowojorskim Museum of Modern Art. Projekt wystawy stanowit trwaty punkt odniesienia dla rozwazan Ligockiego

o fotografii.
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Portret Alfreda Ligockiego wykonany podczas
wystgpienia wygtoszonego z okazji wystawy
LFotografowie poszukujgcy”, archiwum Jerzego
Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach
Fotografia przedstawiajgca Alfreda Ligockiego (drugi
od lewej), Zofie Rydet (trzecia od lewej), 1984, kolekcja
Fundacji im. Zofii Rydet
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Rozwoj fotografii artystycznej zmusza tworcow do coraz czestszego poglebiania
wiadomosci z dziedziny historii, estetyki i filozofii fotografii. Nie sposob dzi$ swiadomie
tworzy¢ bez znajomosci procesow ksztattujacych sztuke fotograficzng w przesziosci.
Wiele zjawisk artystycznych demonstrowanych na zachodzie jako pierwsze i odkrywcze
mialo swoje prapoczatki wlasnie w rodzime;j fotografii artystycznej. Sytuacja ta wymaga
jak najpilniej przedstawienia ksiazkowego catosci naszych materialow publicystycznych.
W tym aspekcie ,,Fotograficzne penetracje” stanowia pozycje ze wszech miar stusznag
i celowa. Zbior wickszosci artykuléw juz publikowanych w formie ksiazki bedzie
trwalym wkladem w nasza kulture fotograficzna. Artykuly te byty kiedy$ powodem
licznych zachwytéw i polemik, a takze oburzen.

Przechodzac do szczegotowego omowienia ,,Fotograficznych penetracji”, pragne
podkresli¢ znaczenie gléwnie wstepu, ktory w zasadzie jest swoistg spowiedzia Autora.
Mozliwo$¢ zmiany pogladow w wyniku przemyslen $wiadczy o szczerych intencjach
i jednoczesnie Jego samokrytycyzmie tak rzadko dzi§ spotykanym w publicystyce.
Ta samokrytyka jednak nie burzy zasadniczej wiary Autora w znaczenie realizmu
w fotografii. Poglady na istote fotografii artystycznej A. Ligockiego trzeba oceniaé
w aspekcie ich przydatnosci spotecznej. Na pewno fotografia oparta o rzeczywisto$¢
realnie istniejaca stanowi jeden z elementdéw poszerzania wiedzy o swiecie i przyczynia
sie do rozwoju kultury opartej na materialistycznym swiatopogladzie. Uproszczeniem
byloby ocenianie pogladéw Autora do przyznawania jedynie realizmowi priorytetu
w fotografii.

Pojecie realizmu reprezentowane we wstepie do ,,Fotograficznych penetracji’
to cata zlozonos$¢ problemow wspoltczesnej sztuki i zaleznos¢ od wielu aktualnie
dziejacych sie zjawisk. Odnosze wrazenie, ze A. Ligockiemu chodzi o takg fotografie,
ktéra unika manowcow udziwnien, a jednocze$nie jest manifestacja artystycznych
pogladéw opartych na przekazie tresci. Pojecie ,sztuki zaangazowanej” w pewnym
sensie (mimo dewaluacji pojecia) stanowi zblizenie tych celow, ktére Autor uwaza
za prawdziwie wartosciowe. Odnosze wrazenie, ze przemyslenia Autora, a w szcze-
gblnosci wprowadzenie nowych pojeé, jak np. ,ciecie przez czas”2, ktére w swoim
czasie wywolywaly liczne polemiki, teraz znajdzie swoje ksigzkowe potwierdzenie.
Polaryzacja pogladow Autora ksiazki od lat 50. az po dzien dzisiejszy przypomina
droge rozwojowa znakomitych tworcoéw fotografii polskiej. Prawdopodobnie takie
jest prawo postepu w sztuce, ze biedy sa wybaczane, jesli po nich nastepuja znaczace
osiagnigcia. Pragne podkresli¢ wartosci historyczne ocen A. Ligockiego dotyczace
poszczegolnych kierunkow naszej fotografii powojennej. Szczegolnie sugestywnie od-
cina si¢ okres realizmu socjalistycznego od okresu ,,nowoczesnego operowania plama
i forma w fotografii”. Ten okres ,grafizowania” fotografii do dzi§ ma jeszcze swoich
epigonow. W sumie byl to jednak poczatek wyjscia z impasu. Odnosz¢ wrazenie, ze
droga rozwojowa polskiej fotografii byta mimo wszystko podobna w pewnych okresach
do ogolnoswiatowych tendencji artystycznych w fotografii.

Najwickszym grzechem byla powszechnos¢ estetyzacji obrazu fotograficznego.
Do przetamania tych tendencji w polskiej fotografii poglady A. Ligockiego przyczynity
si¢ bezsprzecznie. Podkreslana przez Autora we wstgpie powszechno$¢ przekonan
w latach 50., iz fotografia jest galezia plastyki, stala si¢ z czasem czerwong plachta

]

2 ,Ciecie przez czas” byto prawdopodobnie nawigzaniem do ,decydujacego momentu”, kategorii wykorzystywanej do opisu

fotografii reportazowej, wywiedzionej z refleksji francuskiego fotografa Henriego Cartiera-Bressona.
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z corridy dla wszystkich koncepcji artystycznych podkreslajacych specyfike fotografii,
a w szczegblnosci ,,prymat warstwy semantycznej desygnatow fotografii”.

Podobnie stusznie wydziela Autor okres rozwoju polskiej fotografii po wystawie
,Rodzina ludzka” E. Steichena w Warszawie, z tym zastrzezeniem, ze nie byt to jedyny
wplyw na kierunki rozwoju. Nie opracowano dokladnie przyczyn zmian w naszej
sztuce owczesnych lat. Dzialaly tu wektory o réznych kierunkach i co najciekawsze,
wiele wtedy powstalych u nas rozwiazan stanowito odkrycia artystyczne o $wiatowym
znaczeniu. Nie pamigta si¢ o tym obecnie prawie zupetnie (np. prace grupy ,,Zamek”
z Lublina®, elementy autobiograficzne na I Wystawie Fotografii Subiektywnej w Kra-
kowie?* i inne).

Ten plodny okres pobudzil wielu drzemiacych rycerzy naszej sztuki. Wiasnie
wtedy zaczely sie dzisiejsze sukcesy. Stusznie nie zapomina autor o kruchej ktadce
przerzuconej do lat przedwojennych. Mam tu na mysli tworczos¢ grupy ,,A.R.”®
1 wystawe ,wariatow” z 1948 roku z demonstrowanymi tam procesami Z. Dlubaka
i F. Obrapalskiej®. Ten btahy na pozor fakt z biegiem lat zaczyna wyrastac¢ na manife-
stacje do dzi$ odbijajaca si¢ w dyskusjach o roli i znaczeniu fotografii we wspolczesnej
sztuce. Pragne tez podkresli¢ prawdomdéwno$¢ Autora w mijajacym si¢ czasowo ukaza-
niu sie ksiazki K. Pawka , Totale Photographie”? i ,Fotografia i sztuka” A. Ligockiego.
Tak si¢ zlozyto, ze sam bytem tego swiadkiem.

Rozwazania Autora dotyczace ,,Problemu reprodukcji” (str. 13) nie wydaja
mi si¢ przekonywajace. Szczegdlnie nie moge okresli¢, jaki charakter ma ,niedosyt”
wynikajacy z ogladania reprodukcji. Podejrzewam najgorsze rzeczy, ze zwyklym
snobizmem wlacznie. Przekonywajaco natomiast brzmi potraktowanie przez Autora
(str. 14) odbioru fotografii jako ,literatury iluzjonistycznych obrazéw”. Taki odbiér

3 GRUPA ZAMEK - grupa artystyczna dziatajaca w Lublinie w latach 1957-1960. Wytonita sie jako Koto Mtodych Plastykow
ZPAP ztozone przede wszystkim ze studentdw historii sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, ktdrzy spotykali
sie w Domu Kultury na Zamku Lubelskim. Do grona zatozycieli nalezeli Jerzy Ludwinski, Wtodzimierz Borowski, Tytus
Dzieduszycki-Sas, Jan Ziemski. Mtodzi artysci zainteresowani byli najnowszymi tendencjami w sztuce, zwtaszcza informelem
oraz surrealizmem. Z kregiem artystow zwigzani byli takze krytycy — précz Ludwinskiego takze Urszula Czartoryska, Hanna
Ptaszkowska, Wiestaw Borowski czy Mariusz Tchorek. W kregu zamkowiczéw obracat sie takze fotograf Tadeusz Rolke.
Grupa wydawata redagowane przez Ludwinskiego pismo ,Struktury”, dodatek do lubelskiego periodyku literackiego
»Kamena”. Grono zwigzanych z grupa Zamek krytykéw zatozyto pozniej Galerie Foksal.

4 Mowa o wystawie ,Fotografii subiektywnej”, zorganizowanej przez Zbigniewa Dtubaka i Zbigniewa tagockiego w 1968 r.
w Krakowie.

5 GRUPA A.R. - ,artysci rewolucyjni”, polskie ugrupowanie awangardowe zatozone w 1929 r. przez Henryka Stazewskiego,
Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyne Kobro. Program grupy obejmowat integracje poezji, plastyki i architektury oraz
idee spotecznego oddziatywania sztuki. Inicjatywg artystéw z kregu a.r. byto utworzenie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej w todzi.

6 Mowa o wystawie ,Nowoczesna fotografika polska” prezentowanej w Warszawie jesienia 1948 r., w ktérej wzieli udziat
m.in. Jan Buthak, Zbigniew Dtubak, Edward Hartwig, Fortunata Obrgpalska, Leonard Sempolinski. Recenzje wystawy na
tamach ,Swiata Fotografii” zamieécit Jan Sunderland (,Wystawa nowoczesnej fotografiki polskiej w Klubie Mtodych Artystéw
i Naukowcow”, 1949, nr 11). Ekspozycje okreslono mianem ,wystawy wariatow” lub ,wystawy dziesieciu Picasséw fotografiki
polskiej”. Kilkoro fotograféw eksponujgcych tam swoje prace uczestniczyto pdzniej w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie.

~N

Ksigzka Karla Pawka, austriacko-niemieckiego dziennikarza i teoretyka fotografii, ukazata sie w 1960 r. Ligocki czesto
odwotywat sie do mysli Pawka w swoich pdzniejszych rozwazaniach, cho¢ sam wskazywat, ze jego idee ksztattowaty sie
rownolegle.
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wielkich wystaw reportazowych jak K. Pawka ,Kim jest cztowiek”® rzeczywiscie
upodabnia fotografi¢ do literatury faktow. Przyczyny antagonizméw miedzy Auto-
rem a generacjq ,postbuthakowska” czy tez zwolennikami fotografii ,,subiektywnej”
wydaja mi si¢ znacznie glebsze niz zarzut trwatego przez Autora apoteozowania
reportazu. Nie czuje si¢ upowaznionym do wyjasnienia tych przyczyn, stwierdze
tylko, ze ogdlnie wynikaja one z formy, w ktérej Autor te poglady podaje. Wymaga
to od odbiorcy pewnego wysitku. Przyczyna jest tez brak entuzjazmu Autora dla
zjawisk z pogranicza plastyki i fotografii oraz niejasno$¢ podawanych prognoz roz-
wojowych sztuki fotograficznej. Nie bez wptywu byly tez poglady Autora na jalowos¢
osiagnie¢ takich kierunkoéw jak konceptualizm, pop-art itp. Prawdopodobnie jest
rzecza niemozliwa wytyczenie rozwoju sztuki fotograficznej w oparciu o wartosci
semantyczne. Myslimy kategoriami okresu, w ktérym dzialamy, tworzone dzieta
sztuki sprawdzajq sie dopiero w przyszitosci. To dazenie do jednoznacznosci roz-
wiazan artystycznych w fotografii, ich czytelno$¢, spoteczna przydatnos¢, wartosé
dzieta maja prawdopodobnie asymptotyczny charakter i nie beda mogly nigdy
by¢ spelnione. Fotografia sprawdza sie przewaznie jako medium i przekaz tresci
ogolnokulturowych i by¢ moze to stanowi jej specyfike. Stuzebnos$¢ fotografii, jej
przydatnos$¢ do przenoszenia odautorskich wypowiedzi stanowia cechy podobne
do jezyka i pisma. Stad zanik walorow srodka przekazu na rzecz samego przeka-
zu. Dzisiejsza sztuka tak chetnie podkresla znaczenie tworcy przy jednoczesnym
zaniku samego dzieta.

Nie wiem, czy stusznie Autor uwaza, ze rozwoj ,fotografii odkrywczej rozbijaja-
cej stereotypy” zalezny jest od fotografii typu ,Life”. Przeciez obecna pozycja polskiej
fotografii opiera si¢ jednak na eksperymentach z pogranicza plastyki i fotografii. Moze
te sa bardziej efektowne, zdaja si¢ jednak potwierdza¢ wspolnos¢ rozwigzan z ten-
dencjami sztuki swiatowej. Trzeba jednak podkresli¢ szereg interesujacych informacji
podanych przez Autora, jesli chodzi o prognozy rozwojowe. Szczegolnie omowienie
prac B. Beilera i E. Morina® wskazuje na szeroki obszar poruszonych przez Autora
problemow. Niezaleznie od wytyczonego kierunku ,,czystej fotografii” Autor dopusz-
cza mozliwos¢ odkry¢ w innych dziedzinach fotografii artystycznej. Czesto stawiany
A. Ligockiemu zarzut nieuznawania innych kierunkow artystycznych w fotografii
z wyjatkiem fotografii typu ,Life” musi ulec zniwelowaniu poprzez cytat na koncu
wstepu - ,wiem, zZe nic nie wiem”, wypowiedziany przez Sokratesa. Najwazniejszym
motywem popierajacym wydanie ksiazki sa jej warto$ci historyczne. Nie moze istniec¢
wspolczesna tworczo$¢ fotograficzna bez §wiadomosci jej historycznego rozwoju.
Rozwoju tego $wiadkiem i uczestnikiem byt wlasnie A. Ligocki.

8 Wystawa Pawka ,Was ist der Mensch?” z 1964 r. byta pierwsza z organizowanych przez niego tzw. swiatowych wystaw

fotografii. W Polsce zaprezentowano jg jako ,Kim jest cztowiek?” na przetomie 1967 i 1968 r. Ujmowano ja zwykle

w konfrontacji z ,The Family of Man” Steichena, wskazujgc na odmienng wizje fotografii, ale takze cztowieczenstwa, kryjaca

sie za oboma projektami. W przypadku wystawy Pawka byta to perspektywa krytyczna, a zarazem publicystycznie uzyteczna,

Steichena - afirmatywna, o symbolicznej wymowie. Obie ekspozycje, wyroste z doswiadczen Il wojny Swiatowej, byty gteboko

uwiktane w swiatopoglad i biografie ich autoréw.
9 Chodzi o BERTHOLDA BEILERA (1915-1975), profesora estetyki marksistowskiej na Uniwersytecie w Lipsku, autora
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ksigzek ,Die Gewalt des Augenblicks. Gedanken zur Asthetik der Fotografie” (1967), ,Danken Uber Fotografie” (1977).
Drugim z wymienionych autoréw jest francuski filozof EDGAR MORIN (ur. 1921), autor pracy ,Le Cinéma ou I’hnomme
imaginaire” (1956), ktdrej znaczna czes¢ poswiecona byta fotografii. Ksigzka zostata przettumaczona na jezyk polski

i wydana jako ,Kino i wyobraznia” (1975).



Przechodzac do omoéwienia cze$ci ztozonej gtownie z materialow publikowanych
w miesieczniku ,,Fotografia”, pragne podkresli¢ ich znaczenie historyczne. Stanowig
same w sobie znakomity dokument naszej fotografii i dopiero zebrane razem maja
realng wartos¢ polemiczna.

Poczawszy od rozdziatu ,,O znakach fotograficznych”, Autor wkracza na teren
ostatnich osiagnie¢ naszej sztuki fotograficznej. Czyni to moim zdaniem udanie,
gléwnie ze wzgledu na przyblizenie polskiemu czytelnikowi najbardziej ciekawych
koncepcji sztuki lat ostatnich. Poglady Umberto Eco sa wystarczajaco wazne, a ich
synteza na przyktadzie fotografii uzyta trafnie.

Proponuje inne utoZenie kolejnosci ostatnich rozdziatéw. W szczegolnosci rozdzialy

,O znakach fotograficznych” umiesci¢ obok rozdziatu ,W poszukiwaniu gramatyki jezyka
fotograficznego” i rozdziatu ,,Nieznane perspektywy fotografii”. Te trzy rozdzialy stanowia
wlasciwie synteze pogladow Autora na problemy fotografii artystycznej lat 1970-1975.

Rozdziat ,Problemy fotografii sportowej” omawia wystawe z 1972 r. Autor
nie zwrocit uwagi, ze tematy sportowe stanowia pewien probierz zaangazowania
spolecznego. Bardzo czesto wystawy o tematyce sportowej byly oceniane za sam
temat bardzo pozytywnie. Sport stanowi w fotografii pewna bariere nie do pokonania
poprzez tradycyjne potraktowanie. Wszystkie proby odkrywcze konczyly sie zawsze
na bardziej lub mniej graficznych lub reportazowych rozwigzaniach. Omawiane przez
Autora fotografie pozwalaja dostrzec cala trudno$¢ problemu.

Rozdziat ,Kolorowa fotografia a fotograficzna tworczos¢ rzemieslnicza” to
rzadko u nas poruszane problemy fotografii rzemieslniczej. Wydaje mi si¢, ze pro-
blemy fotografii kolorowej oméwione zostaly szczegdétowo, a problemy fotografii
rzemieslniczej zbyt pobieznie.

Rozdziat ,,Czlowiek i fotografia” podaje bardzo sugestywnie wzajemnos¢ relacji.
Przyblizenie pogladéw McLuhana wydaje si¢ bardzo cenne.

Rozdziat ,Interesujace proby” moéglby si¢ nazywac , Fotografia i scenografia”.
Omawiajac szczegotowo wystawy Poznanskiego Tow. Fotograficznego, unaocznia,
jaki byt wptyw wystaw ,,Fotograféw poszukujacych” na rzesze amatorow. W ocenie
nalezatoby podkresli¢ pewna specyfike uprawianej w Poznaniu fotografii, wynikajaca
z kontaktu z fotografia reklamowa i uzytkowa ogladana na Miedzynarodowych Targach
Poznanskich. Znakomito$¢ technicznych opracowan ma zapewne tu swoja przyczyne.

W rozdziale ,,O trudnej drodze do raju” Autor znajduje przyklady dla swojego
widzenia fotografii artystycznej. Jest to bardzo wazny przyktadowo rozdzial. Mozemy
przesledzi¢ caly ,,Pawkowski problem” w fotografii, tacznie z jego mistycznymi odgalezie-
niami. Odnosz¢ wrazenie, ze bez przyblizania tekstow K. Pawka polskiemu czytelnikowi
problemy ,,czystej fotografii” i reportazu typu ,Life” nie beda w peini zrozumiane.

Rozdziat ,W poszukiwaniu gramatyki jezyka fotograficznego” zawiera tre-
$ci najbardziej polemiczne. Wychodzac od analizy fotografii typu ,Life”, Autor
przechodzi do najbardziej kontrowersyjnych dziatan uprawianych przez naszych
konceptualistow. Polemika z tworczo$cia A. i N. Lachowiczéw'® dostarczy satys-
fakcji niejednemu przeciwnikowi tego kierunku. Charakter wypowiedzi Autora
przyczyni si¢ zapewne do poczytnosci ksiazki. Psuja czytelno$¢ przemyslen trudne
obcojezyczne terminy, jak tez liczne cytaty. W sumie jest to moim zdaniem naj-
ciekawszy rozdzial.

10 ANDRZEJ LACHOWICZ (1939-2015) i NATALIA LACH-LACHOWICZ (1937-2022) - artysci w latach 70. zwigzani
z wroctawskg grupg i galerig Permafo, czotowi reprezentanci polskiego fotomedializmu.
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4 Fotografia przedstawiajgca Alfreda Ligockiego (drugi od lewej), Zofie
Rydet (trzecia od lewej) i Jerzego Lewczynskiego (czwarty od lewej),
1984, kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet



W rozdziale , Nieznane perspektywy fotografii” Autor streszcza koncepcje Ed-
gara Morina. Wynika z nich cz¢sto odbieranie fotografii jako zjawiska mistycznego.
Jest to niepopularne w dobie zaprzegania nauki w stluzbe sztuki, ale na pewno stanowi
interesujaca informacje. Nie odbieram tego jako ostateczna prognoze. Wydaje mi sig, ze
Autor mogl rozszerzy¢ rozdzial o poglady na role fotografa we wspotczesnym swiecie.

Na zakonczenie pragne zwroci¢ uwage, ze poglady A. Ligockiego stanowia w chwili
obecnej dobry rownowaznik tendencji prowadzacych fotografie w strong teorii sztuki
i nauki. Trzeba zdawac sobie sprawe, ze poglady te stanowig by¢ moze ostatnie bastiony

»czystej fotografii” i przyczynia si¢ dzis lub jutro do ponownego odkrycia fotografii.

Ksiazka , Fotograficzne penetracje” stanowi¢ bedzie cenng pozycje pozwalajacq

czytelnikowi na zorientowanie si¢ w bogactwie zjawiska zwanego fotografia.

Uwagi szczegotowe

1. Ksiazka musi posiada¢ duzy zbior przyktadow fotografii, o ktorych pisze si¢
w teksScie, z ich odno$nikami w tresci.

2. Konieczne jest podanie w pelnej nazwie zrodet cytatow i materialow.

3. Cytaty winny by¢ jednoznacznie oznaczone (nawias, cudzystéw).

4, Str. 4: Sformutowanie ,,miala najmniej szczescia do nauki” proponuj¢ zmienic¢

stylistycznie.

5. Str. 4, wiersz 6. od dotu: ,,okreslano” proponuje zamienic¢ na ,,okreslalem”.

6. Str. 7, wiersz 13. od dolu: zamiast ,,objechal” proponuje ,,skrytykowat” lub ,,miat
pretensje”.

7. Str. 8, wiersz 11. od géry: powinno chyba by¢ ,obrazy”, a nie ,tezy”. Dlaczego
,brazow”?

8. Str. 9: w okresie, o ktérym mowa, nie byto na dachach anten telewizyjnych.

9. Str. 9, wiersz 12. od dotu: nie ,Wyszomirska”, a Fortunata Obrapalska. Chodzi

prawdopodobnie o uktadanie si¢ roztworow cieczy w fantastyczne wzory.

10.  Str. 11, wiersz 7. od dotu - (w 1957 1.).

11.  Str. 17: proponuj¢ nie uzywac okreslenia ,,spod znaku ZPAF”, gdyz uwaga moze
dotyczy¢ wszystkich fotografujacych i byta typowa dla tendencji $wiatowych.

12.  Str. 17, wiersz 9. od dotu: proponuje opuscic¢ stowo ,fatalnie”. Znaczenie twor-
czosci J. Buthaka mozna rozpatrywac¢ pod wieloma aspektami. Awangardowy
charakter miata ta tworczo$¢ w propagowaniu narodowych tendencji w sztuce
poprzez poznanie krajobrazu, pomnikéw i zabytkow. To wszystko trzeba byto
po latach niewoli na nowo odkrywac.

13.  Str. 19, wiersz 13. od gory: zamiast ,,przejawia” powinno by¢ ,,pojawiaja”.

14.  Str. 25, wiersz 18. od gory: proponuje¢ zamiast okreslenia ,,fotografia life” okre-
$lenie fotografia typu ,,Life” lub fotografia reportazowa.

15.  Str. 206: Autor kilkakrotnie powtarza okreslenia np. ,puszka Pandory” czy te
mityczne ,,Parki”. Podobnie na str. 237 ponownie omawia wystawe , Konsultacje”
w Gorzowie. Jest to moim zdaniem dopuszczalne w artykulach cytowanych
w catosci, w rozdzialach dotychczas niepublikowanych powinno by¢ chyba
zmienione.

16.  Str. 273: Nr ,Fotografia” 71 11/1958.

18. W rozdziale o fotografii sportowej Autor omawia wystawe z 1972 r., natomiast
na koncu rozdziatu widnieje rok 1971.
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LIII dialog. Jaka fotografia?”, 7.05.1980, w: ,Dialogi fotografii 1980-1990”,

wyd. Delegatura Szczecinska ZPAF, Szczecin 1990

JERZY LEWCZYNSKI — ZPAP — GLIWICE
JERZY BUSZA - KRYTYK — WARSZAWA

JERZY LEWCZYNSKI, éwczesny przewodniczacy Komisji Artystycznej ZPAF, ma
szczegolne miejsce w fotografii polskiej, poniewaz od wielu lat ze starych negatywow
wlasnych lub znalezionych na strychach i w $mietnikach wydobywa nowe wartosci
historyczne, magiczne i obyczajowe. Ten dialog poswigcony byl wylacznie fotografii.
Od tego dialogu przyjat sie¢ zwyczaj jednorazowej prezentacji autorskie;j.

JERZY LEWCZYNSKI: Nasz dialog proponujemy podzieli¢ na dwie czesci. W pierwszym
bloku omowimy sprawy, ktore sktadaja si¢ na pytanie znajdujace si¢ na afiszu: jaka
fotografia. To znaczy beda to nasze poglady na pewne postawy w fotografii, w sztuce,
na pewne propozycje, ktore wychodza w kierunku nowej fotografii, na ocen¢ pewnych
zjawisk itd. W drugim bloku spraw proponuje dyskusje na temat sytuacji w Zwiazku
Fotografikow itp. Jest to blok bardzo wazny. Wedlug mnie istota fotografii w czasach
dzisiejszych miesci si¢ miedzy dwoma pytaniami. Pierwszym pytaniem bylo - jeszcze
w latach piecdziesiatych - czy fotografia jest sztuka, a dzi§ mamy pytanie drugie:
czym jest fotografia.

JERZY BUSZA: Wedlug mnie fotografia wyrosta jak gdyby z dwoch nurtéw, z jednego,
ktéry nazwijmy sobie gornolotnie artystycznym, i z drugiego, ktory nazwijmy mniej
gornolotnie, ale rowniez w sensie spotecznym chwalebnie, z nurtem rzemieslniczym.
Nurt artystyczny podzielit si¢ na dwie cze$ci: na fotografie jako medium sztuki i na
fotografie pelniaca funkcje pamiatki, rejestracji wspomnien.

J.L.: Nie ulega zadnej watpliwosci, ze koniecznos$¢ statego wyboru mi¢dzy tym medium,
ktore okresla sytuacje w fotografii jako sztuke, a tym medium, ktore przekazuje wszyst-
kie wartosci fotograficzne, pamiatki itd., jest rzecza bardzo trudna. A fotograf, artysta
musi stale wybierac... Jednakze praktyka nakazuje mieszanie tych dwoch tendencji.

J.B.: Dla lepszego zrozumienia stanowiska Jerzego Lewczynskiego stuszne bedzie
przypomnienie refleksji historycznej. Fotografia byta zwyczajnie fotografia. W pewnym
momencie znalazl si¢ artysta, ktory pomyslat sobie, ze dla konkretyzacji idei, ktore go
nurtuja, dla spraw, ktére tworza czy buduja jego wyobrazni¢ artystyczna, niecodzownym
tworzywem jest tworzywo fotograficzne. Przy tym on wcale nie myslat o robieniu zdje¢.
Wydawalo mu sie, zZe nie ma innego drugiego tworzywa, ktore by potrafito w sposob
réwnie dostowny zacytowac¢ w dziele plastycznym rzeczywistos¢ taka, jaka ona jest
w zasiegu naszego wzroku. I wtedy postuzyt si¢ fotografia. A obok niego zyli w pelnej



SRODA WA A -2, B

[ pwoa FOTOGRAF

ALV /}f%(z W/“L p\*
JER]Y LPW(YYNBK'I
JIRZY BUSZA

A4 Portret Jerzego Buszy i Jerzego Lewczynskiego, Szczecin, 1980, kolekcja

tukasza Rogowskiego

4 Marek Czarnecki, fotografia przedstawiajgca Jerzego Lewczynskiego i Jerzego

Busze na wernisazu rocznicowej wystawy grupy ZERO-61, Torun, 1986,
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koegzystencji w sensie spoleczno-kulturowym rowniez inni ludzie, ktorzy postugiwali
si¢ fotografig jak gdyby z tymi samymi rezultatami, jako Ze technologia jest wspdlna,
medium jest wspolne. W pewnym momencie te dwa nurty przeciely si¢. Na domiar
wszystkiego w kulturze swiatowej nastapito zjawisko destrukcji zapoczatkowane
przez malarzy, ktorzy przestali malowac pedzlem, wylewajac farby, jezdzili na ptotnie
rowerem, tarzali si¢ itp., jak np. Pollock? w latach piec¢dziesiatych...

J.L.: Wiemy, Ze w sztuce nastgpuje niszczenie przedmiotu, niszczenie dzieta material-
nego, przedmiotu sztuki. Fotografia w tych swoich ekstremalnych regionach rowniez
zaczyna niszczy¢ sama siebie.

J.B.: Jest to bardzo dobry przeskok myslowy od Pollocka do tego, co si¢ stalo w la-
tach siedemdziesiatych, moze troche wczesniej, na przetomie lat szescdziesiatych
i siedemdziesiatych, kiedy w sztuce znika pojecie przedmiotu dzieta materialnego.
Zostaje pewien zapis. Ale temu procesowi oczywiscie, tak jak twierdzisz, towarzyszy
pewnego rodzaju dokumentacja. I tu nagle jak gdyby w sferze sztuki, w sferze idei
sztuki artys$ci rzeczywiscie postuguja si¢ fotografia, ale nie dla samej fotografii. Po
prostu nie ma lepszego medium, nie ma lepszego tworzywa dla oddania procesu
destrukcji przedmiotu sztuki. Znika obraz, znika przedmiot artystyczny, muzeum
jest jak gdyby puste w sensie fizycznym. Proporcjonalnie do znikania przedmiotow
fizycznych zaczyna powstawac cos, co teoria sztuki nazwala muzeum wyobrazni.
Artysci rekompensowali brak przedmiotu sztuki sfera pewnych wyobrazen, krotko
moéwiac: refleksji teoretyczne;.

J.L.: Sztuka byta zawsze zrodlem postepu. Sztuka zawsze wybiegala naprzod, tak byto
w jej dziejach i te same tendencje musialy wystapi¢ w sztuce lat ostatnich.

J.B.: Nie sposob sobie wyobrazi¢ wspolczesnej kultury bez udziatu fotografii.

J.L.: Fotografia ma w sobie olbrzymiga sit¢, ktéra nadaje jej tradycja. Fotografia jest
najbardziej idealnym przekazem przesztosci. Fotografia utrzymuje intymny kontakt
z tym, co bylo, co bylo zupelnie inne. Stad tez jej szalona popularnos¢.

J.B.: Tak, poniewaz fotografia to jest problem rejestracji pewnej wybranej chwili,
sytuacji, ktora pozostaje zamrozona niejako na klatce filmowej, zostaje wyrwana
poza fizyczne rozumienie przestrzeni i czasu. Czas plynie, sytuacje dwa razy si¢ nie
powtarzaja, dwa razy nie mozna wejs¢ do tej samej rzeki, jak mowili starozytni. Nie
ma drugiego narzedzia, ktore by potrafito zycie ludzkie tak zmumifikowac i zabalsa-
mowac jak fotografia.

J.L.: Powrocitbym jeszcze do podziatu, ktory na poczatku wprowadzites, do tej fotografii
badajacej sztuke i fotografii jako fotografii. Powinnismy doktadnie przedyskutowac
ten pierwszy czlon, tzn. fotografi¢ jako medium, ktore bada sztuke.

1 JACKSON POLLOCK (1912-1956) — amerykanski malarz, czotowy przedstawiciel nurtu ekspresjonizmu abstrakcyjnego.

Twadrca wiasnej praktyki twérczej, tzw. action painting, polegajgcej na swobodnym, spontanicznym rozlewaniu, rzucaniu farby
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J.B.: Najwazniejszym problemem dla dzisiejszego artysty jest pewna ideologia, pewne
rozumienie $wiata. Czlowiek, ktory chce odpowiedzie¢, w jakim $wiecie zyje, staje
przed $ciana niekonczacych sie pytan. Artysta to cztowiek, ktéry jak gdyby odczuwa
glebiej, chece cos powiedzie¢ jako pierwszy. To nie jest oczywiscie moje odkrycie, to
McLuhan napisal, ze artysta powinien by¢ sternikiem na mapie swiadomosci spoteczne;j,
powinien by¢ tym, ktory za soba prowadzi innych... Mysle, ze najwazniejsza sprawa
dla tworcy jest nie tworzywo, nie fotografia, nie malarstwo, ale po prostu ideologia.

J.L.: Uwazam, ze bardzo waznym okresem byt okres mi¢dzy konceptualizmem a post-
konceptualizmem. To znaczy konceptualizm byl jeszcze czyms$ omal materialnie doty-
kalnym, mimo Ze operowat idea, a postkonceptualizm byt od tej idei bardzo uzalezniony.
Trzeba powiedzie¢ na nasza obrong, ze te elementy, ktére wystepuja w polskiej sztuce,
mialy jak gdyby aspiracje kontaktu spotecznego. Bardzo czesto powotywano si¢ w tych
rozwiazaniach jako cele spoleczne, spoleczna uzytecznos$¢ itp. I w ten sposéb powstata
sztuka tej ideologii o spolecznej potrzebie. Ten drugi nurt rejestruje jako zjawisko na
pograniczu nauki, oczywiscie nauki typu logika czy filozofia...

J.B.: Konceptualizm miat bardzo wyrazne zabarwienie spoteczne. Byla to proba hero-
icznego ,,na ostatnich nogach” wdarcia si¢ cztowieka pomiedzy jego wnetrze i Swiat,
w ktorym zyje. Wiasnie ten drugi kierunek ucieka od spotecznych potrzeb w kierunku
bardziej naukowego badania.

J.L.: Nauka, aby nig byla, musi posiada¢ pewna metodologi¢ i poza tym musi by¢
empirycznie sprawdzalna. Tymczasem sztuka od wiekow, i to jest jej wielkie prawo
w kulturze, byta zawsze oparta na wielkiej intuicji. Ludzie w pewnym momencie
zaczeli interesowac si¢ czyms zupelnie innym, nie pomnazaniem dziet sztuki tylko
analiza jezyka, metod, w jakich te dzieta sztuki maja szanse zaistnie¢. Zaczat sie
nurt, ktory sie w Polsce nazywat foto medium art, wylansowany przez Jerzego Olka?2,
zreszta nie tylko, poniewaz jest to ogélnoswiatowa tendencja wynikajaca z pewnej
refleksji logicznej, z badania, co jeszcze jest sztuka, a co nia nie jest, gdzie sg granice
ludzkiego poznania... Ten kierunek, ktéry daje styk sztuki z nauka, jest najbardziej
dyskusyjny i jak gdyby najbardziej watpliwej wartosci. My wiemy, ze aspiracje sztuki
jako nauki sa wyrazne, ale tam nie ma calej metodologii. Natomiast ten drugi nurt,
ktory jak gdyby okresla te tendencje jako spotecznie potrzebne, moze by¢ na gruncie
polskim kontynuowany. Chcialbym teraz przej$¢ do drugiego cztonu twojego podzia-
tu, do fotografii jako fotografii, ktora oczywiscie jest moja fotografia, ktérej wierze
i ktorej sie poswiecam. Chciatbym podkresli¢ istotng ceche tej fotografii ,,prawdziwe;j”,
a mianowicie umiejetno$¢ manipulowania nia. Oznacza to odejscie od obrazu, ktéry
cokolwiek przedstawia, na rzecz manipulowania tym obrazem, oczywiscie ciagle

FOTO-MEDIUM-ART - galeria zatozona w 1977 r. przez Jerzego Olka w Osrodku Kultury i Sztuki we Wroctawiu, na
gruncie Wroctawskiej Galerii Fotografii. Galeria wyrosta z idei ksztattujgcych sie na sympozjach w Katowicach (,Stany
graniczne fotografii”) i we Wroctawiu (,Fotografia — medium sztuki”), gdzie debatowano o zjawiskach sztuki konceptualnej

i roli nowych mediéw w tych dziataniach. W galerii oprécz wystaw organizowano interdyscyplinarne sympozja i dyskusje
tematyczne, czesto poswiecone zagadnieniom filozoficznym, np. problemowi reprezentacji. Do artystow zwigzanych z galerig
nalezeli m.in. Ireneusz Kulik, Leszek Szurkowski, Ryszard Tabaka, Alek Figura, ktdrzy tworzyli tzw. grupe twérczg Seminarium
Foto-Medium-Art. W 2007 r. galeria przeniosta sie do Krakowa.
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A Portret Jerzego Buszy i Jerzego Lewczynskiego, Legnica, A Portret Brunona Widena, Jerzego Buszy, Jerzego

obrady jury Fotozartu, luty 1986, kolekcja tukasza Lewczynskiego, Legnica, obrady jury Fotozartu, luty
Rogowskiego 1986, kolekcja tukasza Rogowskiego
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w obszarze fotografii (rozbudowanie ciagu, robienie zestawu, dodawanie dokumentéw).
Oznacza to réwniez odejscie od dziewigtnastowiecznego i dlugo po wojnie panujacego
pogladu, ze fotografia to musi by¢ piekny obrazek.

J.B.: Fotografia mozna si¢ postugiwaé, obudowywac ja, jak gdyby tworzy¢ pewne
przestanki odbioru juz innej natury, np. natury bardziej etycznej, a mniej estetycznej,
bardziej no$nej tresciowo, a mniej uosabiajacej modne wyobrazenie estetyczne.

J.L.:...Czgsto zachodzi takie zjawisko, ze ten sam dokument, ten przedmiot zrobiony
chtodno i bez emocji, po jakims czasie nabiera w tajemniczy sposob smaku starego
wina. [...] wroce jeszcze do tematu fotografii jako fotografii. Sprobujmy okresli¢
jej granice i perspektywy. Czy w tej dziedzinie, czy na tym odcinku fotografii jako
fotografii wszystko zostalo powiedziane? Czy podzial na te rejestracje i co$ bardziej
zywego bedzie zachowany, na t¢ fotografi¢ zimna i goraca? Ogladatem ostatnio zdje-
cia Polki, ktéra wyjechala do Szwecji, wyszta za maz za Szweda i wrocita ze Szwecji
do Polski na Slask z nikonem, robiac tysiace zdje¢ tego regionu3. Oczywiscie jest to
tez fotografia prawdziwa, ale w stylu jest zupetnie odmienna od naszej fotografii. Bo
my, robigc te same rzeczy, robimy je w innym klimacie. Jest to rejestracja chtodna.
Nasze reportaze maja olbrzymi tadunek cechujacej je ekspresji. Osobiscie sadze, ze
ten podzial musi si¢ jednak utrzymacé, abstrahujac od tematu zdjecia. To podejscie
wynika z tego ludzkiego zaangazowania, mniejszego czy wiekszego, ludzka natura
determinuje ten koncowy obraz na tym obszarze, o ktérym mowie.

J.B.: Naile ludzka natura, na ile cztowiek ze swoim temperamentem, ze swoja wyobraz-
nia, ze swoim wewnetrznym kosmosem, swego wlasnego wnetrza, swoimi przemysle-
niami, kulturg osobista, tym wszystkim, co potrafi, szkotami, ktore pokonczyt i ktorych
nie ukonczyl, ze swoja $wiadomoscia moze wplynac¢ na ostateczny ksztalt fotografii.

J.L.: Fotografia ma w sobie ceche magicznosci, ktora wynika nie tylko z tego, ze
zatrzymujemy kadr i czas, ale z samej technologii... Dlaczego ja wybieram, to nie co
innego, to oczywiscie sklada si¢ na to bardzo czesto moja intuicja, ale rowniez moje
doswiadczenie. I teraz pytanie: jak ma si¢ intuicja do doswiadczenia? Czy one si¢
uzupelniaja, czy sa przeciwstawne?

J.B.: Wedlug mnie problemem najwazniejszym nie jest zrobienie zdjecia, zrobienie go
bardziej emocjonalnie czy na chtodno, jest to umiejetnos¢ postugiwania si¢ zdjeciem.
Istnieje zdjecie i teraz dopiero artysta ze swoja wrazliwoscia, intuicja, inteligencja, tym
wszystkim, co posiada, umieszcza go w takim kontekscie, ze on nagle w przestrzeni
spotecznej przechodzi jako niezauwazalny do przestrzeni, w ktorej istnieje jako zbior
pod tytulem: sztuka.

J.L.: llo$¢ mechanicznych fotografii, o ktorych méwi pan Busza, sprzyja tez temu,

ze ludzie, jezeli nie fotografuja, a maja tego rodzaju intuicje artystyczna, z tych

3 Prawdopodobnie chodzi o JOANNE HELANDER (ur. 1948) - fotografke pochodzaca z Rudy Slaskiej, ktéra od
1971 r. mieszkata w Szwecji. W 1978 r. wydata swojg pierwszg ksiazke fotograficzna, ,Kobieta: en bok om kvinnor i Polen”,
poswiecong zyciu kobiet w PRL.
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mechanicznych zdje¢ tworza rewelacyjne rzeczy... ByliSmy na sympozjum w Karpaczu
poswigconym fotografii dokumentalnej. Jezeli si¢ wyrzuca obraz z domu, to mozna
sie narazi¢ na zarzut przestepstwa kryminalnego, bo mozna wyrzuci¢ dzieto sztuki,
a jest ustawa chronigca takie dzieta. Jezeli wyrzucam fotografie, nie ma zadnej kary.
Na tej zasadzie archiwa panstwowe czy przedsigbiorstwa powyrzucaty cate tony zdjec
z lat pigc¢dziesiatych.

J.B.: Nigdy juz panstwo nie zobaczycie zdje¢ tego pana, ktory jezdzil pod waszym
domem i zbieral szmaty albo ktory ostrzyt noze. Tutaj pojawia sie kolejny problem,
bardzo istotny: ze nagle fotografia niewykonana, ale istniejaca jak gdyby w naszej
wyobrazni, obarcza to wielkie muzeum wyobrazni czlowieka. My wszyscy, zZyjac in-
tensywnie naszym zyciem, w $wiecie codziennos$ci nasycamy swoje oczy fotografiami
niewykonanymi, ktore kiedys zabierzemy ze soba do grobu. Jest to kolejna odnoga
wspomnien i wielki problem tych fotografii poczetych, a nienarodzonych, dla kto-
rych nie starczylo jak gdyby aparatu, filmu, fotografa... Na zakonczenie tego cztonu
chcialbym zadac takie pytanie: kiedy powstanie raport o stanie fotografii? A drugie
pytanie: kim wlasciwie jest fotograf?

J.L.: Raport o stanie fotografii jest moja ideq od lat pietnastu. Uwazam, ze nalezatoby
zrobi¢ wszystko, poki jeszcze czas, i zarejestrowac wszystkie zjawiska na obszarze
tej sztuki... Statut prawny zawodowca, artysty. Na nas cigzy jeszcze ciagle pi¢tno
dziewictnastowiecznego traktowania fotografii. Ale przejdzmy do spraw dotyczacych
spolecznej funkcji fotografii, spraw Zwiazku, jezeli was to interesuje... I reprezentuje
w tej chwili poglad taki, ze cztonkostwo w Zwiazku jest na pewno swoistym zaszczytem,
wyrozniajaca postawa akceptowang przez spoleczenstwo. Wydaje mi sie, ze w naszej
rzeczywistosci nie sta¢ nikogo na to, zeby by¢ w organizacji, a rownoczesnie by¢
calkowicie poza nia. Nalezy mie¢ taka swiadomos¢ spoleczna, ktora nakazuje by¢
stale spotecznie uzytecznym w réznych kategoriach, w réznych miejscach, w r6znych
pozycjach. Ale to §wiadczenie gotowosci spotecznej musi cechowaé cztonkéw Zwiazku.
Mozna to robi¢ poprzez znakomita sztuke, poprzez znakomita informacje, poprzez
dobra propagande, poprzez socjalnie potrzebne dzialania itp. Zyjemy w trudnych wa-
runkach, ale t¢ okreslona swiadomos¢, jakq daje przynaleznos$¢ do Zwiazku tworczego,
zawsze powinniSmy mie¢. Zwiazek jest zwigzkiem otwartym, to znaczy dostepnym
dla wszystkich obywateli polskich. Przynaleznos¢ wymaga tylko spetnienia pewnych
postulatéw. Nalezy do nich spelnienie trzech kryteriow, mianowicie: §wiadomosci
tworczej, swiadomosci zawodowej i $wiadomosci spoleczne;j... Zdajemy sobie sprawe,
ze jezeli kto$ mieszka w Szczecinie i chce by¢ czltonkiem Delegatury Szczecinskiej,
musi jednak wykazac si¢ postawa, ktora bedzie dla tej grupy ludzi juz dziatajacych
pozyteczna, ktéra si¢ przyczyni do rozwoju tej delegatury... Nie mozemy by¢ egoistami
i nie mozemy pozwoli¢ na to, zeby czlonek Zwiazku zamykat sie tylko sam dla siebie.
Kazdy z nas musi mie¢ swiadomos¢ tego, ze jak si¢ dostanie do Zwiazku, musi oddaé
czes¢ swojej pracy na rzecz zespolu...

A teraz trzeci czlon o mojej pracy fotografika. Zaczalem uprawiac fotografie jako
amator. Jak zreszta wielu z nas. Najpierw robilem zdjecia zwyczajne, banalne. Potem
zaczalem robic fotografie realistyczna, np. brudne nogi, buty, porwana koszula, ztamana
lopata. Ale zrozumialem, ze ta droga jest krotka. Chciatem rozbudowac¢ wymowe jednego
zdjecia. Pierwsze proby polegaly na rozszerzeniu wymowy jednego zdjecia poprzez jakie$
zestawy narracyjne. W tym okresie interesowal mnie szalenie nastroj, klimat i atmosfera



tego, co mozna tg sekwencja powiedzie¢. Potem zaczalem zbiera¢ zdjecia. Wydawato
mi si¢, ze fotograf to nie tylko ten, kto robi zdjecia, ale i ten, co je zbiera. Zbieralem
nagrobki, drzewa, krzesta, okna, drzwi, r6zne pomniki, napisy itd. Bardzo szybko zo-
rientowalem sie, zZe to moze oczywiscie stanowi¢ material do manipulowania. Zrobitem
jedna wystawe negatywow. Pragnalem odej$¢ od traktowania negatywéw jako jednego
z etapdw prowadzacego do fotografii. Zaglebianie si¢ w mikrostrukture¢ negatywu prowadzi
do odkry¢ nowych obszarow poszukiwan fotograficznej przesztosci. Negatyw staje si¢
wiarygodnym $wiadkiem minionych wydarzen. Na skutek operowania tym tworzywem,
ta materia fotograficzna zaczatem odkrywacé swoje nowe mozliwosci. Znalazlem stare
negatywy na strychu. Zrobilem z nich caly szereg zdje¢, montazy, portretow. Negatywy
maja lat okoto 60, osoby na nich dawno nie zyja. A ja, traktujac fotografi¢ jako medium,
ktorym moge operowac, manipulowac, przywoluje te osoby do zycia, a nawet dokonuje
pewnych odkry¢. Potem, ogladajac negatywy, zauwazylem, ze im negatyw jest starszy,
tym jest bardziej zdeformowany, tym wicksza warto$¢ ma dla mnie jako odbitka. Ja wcale
nie twierdze, ze musz¢ operowac¢ materiatem, ktory sam tworze. Mogg, ale nie musze.
Na $mietniku w Nowym Jorku znalaztem tysiace zdje¢ rodzinnych bardzo banalnych.
To sq mechaniczne fotografie wykonane polaroidem. Jak si¢ czlowiek temu przyjrzy
blizej i jak zechce wejs¢ w ten material, to musi zauwazy¢, ze wlasnie w tych zwyklych
zdjeciach odbija si¢ cata istota amerykanizmu.

J.B.: Przed chwilg pan Lewczynski prosit mnie o miazdzaca krytyke. Mysle, ze naprawde
wazne sa W jego tworczosci dwie rzeczy. Pierwsza sprawa to przede wszystkim wyjscie
poza obrazek estetyczny. A druga sprawa to pewna koncepcja czlowieka, jaka proponuje
w swoich obrazach Jerzy Lewczynski. Jezeli pojawiaja si¢ gdzies zdjecia matego chtopca,
obok pojawia si¢ fragment zeszyciku, fragment biurka, fragment stotu, fragment roweru
itp., to w tej niezliczonej ilosci przedmiotow wyrasta nagle wizja bohatera, cztowieka,
ktory tego uzywa, ktéry w tym pracuje, w tym mieszka, w tym zyje... Ot6z prawda jest, ze
odzywiamy si¢ przesztoscia, jesteSmy w tym zanurzeni. I to jest problem ciagtosci kultury.
Miedzy mitologia a antropologia jest bardzo prosta réznica i ze cztowiek tym si¢ rdézni
od zwierzgcia, ze podobno ma dusze, ktora jest niesmiertelna. Antropologowie twierdza
zupelnie inaczej, ze ludzkos¢ zaczela sie w momencie, kiedy czlowiek zaczat grzebac
swoich zmartych. Pisze o tym Kepinski w ,Melancholii*4, ze cztowiek ma $wiadomosc,
Ze w jego zylach plynie krew przodkow, a z jego spermy powstana nast¢pne pokolenia.
Czlowiek zyje ze swiadomoscia tego, co jest nieznane, co nas czeka, ale rownoczesnie
zdaje sobie sprawe, ze ksztaltuje przysztos¢, ktora nas czeka. Z pewnych fragmentéw tej
wiedzy, oczywiscie niepeinej, z wyrywkowej dokumentacji fotograficznej, z rejestracji,
nawet przypadkowej - z tego wszystkiego tworzy si¢ po prostu kosmos, taki humanistyczny.
Mysle, ze w tym nurcie jest to bardzo europejska, znaczaca sprawa.

4 Mowa o wydanej w 1974 r. ksigzce wybitnego psychiatry ANTONIEGO KEPINSKIEGO (1918-1972), wielokrotnie

wznawianej. Byta to pozycja wptywowa nie tylko w kregu naukowcow, ale takze popularna wsrdd intelektualistéw i artystéw.
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v Portret Jerzego Buszy i Jerzego Lewczynskiego, Legnica, 1981,
kolekcja tukasza Rogowskiego
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Gliwice, 15.01.1996

Szanowna i Droga Pani Urszulo!

W nawigzaniu do naszej rozmowy telefonicznej, gdzie$ z grudnia *95, osSmielam si¢
prosi¢ Panig o kilka zdan promujacych opracowana przeze mnie ,,Antologi¢ fotografii
polskiej 1839-1989"1,

Chcialbym, aby stowa Pani znalazly si¢ na skrzydetku oktadki pierwszej i byly zacheta
dla nieznanego czytelnika.

Oczywiscie nie wyklucza to krytyki i oceny wydawnictwa z Pani strony juz po jego
ukazaniu sie.

Oprocz Pani zwrécilem sie z podobna prosba do p. Adama Soboty, ktory obiecal mi
tez taki tekst. W zalaczeniu przesylam robocza kopie tekstu z naniesionymi popraw-
kami, co chyba nie przeszkodzi Pani w zorientowaniu si¢ w catosci.

Niestety nie moge z przyczyn technicznych dotaczy¢ materiatu ikonograficznego,
wiem jednak, ze zna Pani na pewno wymienione fotografie.

Ksiazka jest juz ztozona i obecnie trwa skanowanie zdje¢¢, calos¢ powinna ukazac si¢
na wiosne. Wspominajac dawne czasy, posytam Pani znalezione pamiatkowe zdjecie
robione chyba w Wisle w 1960 r.?

W Zwiazku dzieje si¢ nie najlepiej! Powoli zaczynamy traci¢ zdolnosci dzialania ze-
spolowego oraz umiejetnosci krytycznego spojrzenia na siebie! Jedynie indywidualne
dzialania jeszcze niosa troche radosci i tak od 12 do 16.03.1996 pragniemy spotkac
si¢ wsrod dawnych ,,odkrywcéw” w Domu Pracy Tworczej PWSP w Skokach pod
Poznaniem, na roboczym spotkaniu pt. ,Warsztaty - propozycje - oceny”. Jesli tylko
zechciataby Pani przyjechac, bytoby to dla nas zaszczytem. Beda sami Pani znajomi:
Robakowski, Mikotajczyk, Bruszewski, Pacholski, Wojnecki? i inni.

Jeszcze o ksigzce. Chcialbym, aby okazala si¢ $wiadkiem zlotych lat naszej polskiej
fotografii. W AFP znajda si¢ przedruki tekstow z wyd. ,Arkady” z 1991 r. (150 lat FP)3,
gdzie sa tez dwa Pani opracowania: ,Lata 1918-1939” i ,Niepokoje i poszukiwania”.
Bardzo przepraszam za klopot, ale tylko Pani zna materiat, o ktérym odwazam si¢ pisac.

Z serdecznymi pozdrowieniami i Zyczeniami na wszelkie okazje
J. Lewczynski

Jesli miataby Pani jakie$ uwagi do tresci, to moze jeszcze uda si¢ je uwzglednic!
J.L.

zrodto: IS PAN
(do listu dotgczono maszynopis ksigzki, z ktérego ponizej publikujemy wstep)

1 ,Antologia fotografii polskiej 1839-1989" Jerzego Lewczynskiego ukazata sie w 1999 r. naktadem wydawnictwa Lucrum
w Bielsku-Biatej.

2 Mowa o fotografach i artystach takich jak zwigzani z todzig Jozef Robakowski, Antoni Mikotajczyk, Wojciech Bruszewski,
a takze o Zdzistawie Pacholskim i Stefanie Wojneckim.

3 Chodzi o ksigzke ,150 lat fotografii polskiej”, oprac. Wiestaw Prazuch, Arkady, Warszawa 1991.
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5.01.1996

Patrzac na fotografie...

Ponad 150-letnia obecno$¢ fotografii w naszym zyciu, kulturze i sztuce zmienila ja
z biegiem lat w samodzielna dyscypline artystyczng tworzacaq wraz z innymi polski
obraz wspotczesnosci.

Historia fotografii to nieskonczona ilos¢ obrazéw, ktorych tres¢ i forma tworza ol-
brzymi zbior przedstawiajacy rowniez dzieje historii i kultury polskiej. Nie mozna
moéwic o losach narodu bez znajomosci swiadka, jakim stala si¢ fotografia. Wplyw
fotografii na kulture i sztuke XX wieku potwierdza konieczno$¢ znajomosci jej historii
chociazby w zarysie. Dotyczy to sytuacji w Polsce, gdzie zywiotowy rozwdj fotografii
stworzyl rodzaj zjawiska spotecznego dajacego satysfakcje uczestniczenia w kulturze
kazdemu myslacemu fotografujacemu.

Obok wiadomosci o tworcach, ich zyciu i drodze artystycznej trzeba zawsze pamig-
tac, ze efektem ich pracy byl obraz fotograficzny bedacy rejestracja widokow wedtug
wyboru artysty.

W pospiechu dnia codziennego nie dostrzegamy tych wartos$ci i przechodzimy obojet-
nie obok swiadkow rzeczywistosci, jakimi sq ludzie, zdarzenia, krajobraz i otoczenie,
ktore znajduja sie na naszych fotografiach. Ich mnogosc to ztoty piasek rozsypany po
pejzazu naszego losu! Ocalmy je od zapomnienia!

,Patrzac na fotografie...” tak nalezy rozumie¢ charakter albumu. Patrzac, czytajmy te
fotografie jak ksigzke.

Podjete zadanie ma tez na celu przyblizenie tych wartosci, jakie w przesztosci petnily
inne sztuki, np. malarstwo Jana Matejki. Niech do znanych potocznie fotografii zo-
stanie przypisane zawsze nazwisko ich tworcy!

Pojemnos¢ przekazu fotograficznego pozwala na podkreslenie poza walorami fotogra-
ficznymi innych znaczacych aspektéw. Jednym z najwazniejszych jest proces stawania
si¢ fotografii sztuka! Po XIX wieku, ktéry wartosci poznawcze fotografii stawiat na
glownym miejscu, pojawily si¢ nowe, ktore niosta sztuka XX wieku. Dzi$ rozumienie
sztuki wspolczesnej bez udziatu fotografii jest niemozliwe.

»Antologia fotografii polskiej” winna by¢ tez podrecznikiem dydaktycznym, stuzacym
wszystkim, ktérzy zajmuja si¢ fotografia. Jest propozycja dalszych badan, ktére beda
odkrywaly coraz to nowe fakty i szczegoly. W albumie wykorzystano oryginalne ma-
terialy ikonograficzne, czesciowo tez pochodzace z katalogdéw i juz publikowanych
reprodukcji, wierzac, ze beda wystarczajace do ilustracji przykladow.

Poczatki koncepcji ,,Antologii fotografii polskiej” zawdzieczaja swe poparcie Zarza-
dowi Gorzowskiego Towarzystwa Fotograficznego, ktory w roku 1989 zwrocit si¢ do
autorow fotografii o zgode¢ na publikacje. By¢ moze bez tego poparcia i porozumienia
ukazanie si¢ publikacji bytoby niemozliwe.

Bedac wyktadowca Wyzszego Studium Fotografii przy Ministerstwie Kultury i Sztuki
i Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow, cze¢sto przekonywatem sig, z jakim zapatem
ichecia studenci przystgpowali do interpretacji dziet fotograficznych. Ta umiejetnosé
odczytywania obrazu fotograficznego powinna by¢ upowszechniona, gdyz czesto stawat
sie on komentarzem i opisem innych znaczacych wydarzen w naszej historii i kulturze.
Pochylenie si¢ nad fotografiag nawet nieznanego autora powinno by¢ nagroda za jego
talent, prace i wrazliwo$¢ artystyczna!

To wszystko zache¢cito mnie do podjecia trudnego zadania zebrania z roznych zrodet
materialéw ilustracyjnych i biograficznych.
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Tego typu opracowanie rodzi pokuse ponownego jeszcze doktadniejszego przyblizenia
wszystkiego, co najcenniejsze, w przekroju tworczosci artysty. Wiem z wlasnego do-
$wiadczenia, jak trudne jest okreslenie tworczosci jednym obrazem, ale zaleta i wada
fotografii jest jej mnogos¢ wymagajaca koniecznosci wyboru.

Pragne wspomnie¢, ze u progu historii fotografii polskiej lezy bolesny fakt zaginiecia
pierwszego obrazu fotograficznego wykonanego prawdopodobnie metodg talbotypii
przez Maksymiliana Strasza* z Kielc w 1839 r. To zte fatum towarzyszyto rozwojowi
fotografii w Polsce, az po dramat Powstania Warszawskiego, w czasie ktérego sptonely
bezcenne materialy i dokumenty fotograficzne.

Zaluje, ze nie wszystkie znakomite sylwetki naszych tworcow i ich dziela znalazly sie
w albumie, ale postawione zadanie nie moglo by¢ szerzej zrealizowane. Antologia
to zbidr z wyboru.

Wierze, ze historia polskiej fotografii jest nie tylko przeszioscia, ale i przysztoscia dla
wielu chetnych uczestniczacych w jej tworzeniu!

zrodto: IS PAN

4 MAKSYMILIAN STRASZ (1804-1885) - pionier fotografii w Polsce, zwigzany z Kielcami oraz Warszawa inzynier
i architekt. W latach 30. XIX w. na tamach prasy publikowat teksty o kalotypii i dagerotypii. Prawdopodobnie jako pierwszy

w Polsce praktykowat pierwsza z tych technik — proces negatywowo-pozytywowy na papierze. Jerzy Lewczynski odwotat sie

do tego typu procedury w wariancie obmyslonym przez Anglika Williama Foxa Talbota, okreslanym jako talbotypia. Strasz byt

autorem wielotomowego podrecznika fotografii (1857-1866).
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Jerzy Lewczynski

,Zosia...” [fragmenty]

w: ,Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie. Muzeum Sztuki w L.odzi.

2 czerwca 1999 - 31 lipca 1999”, wyd. Muzeum Sztuki w f.odzi, £.6dz 1999

< Jerzy Lewczynski, portret Zofii Rydet, Wielkanoc '91,

kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet

[...] W Katowicach powstata wlasnie Delegatura Zwiazku Polskich Artystow Fotografi-
kéw, gdzie prowadzono zajecia fotograficzne na specjalnym, trwajacym dwa lata kursie.
Zosia byta jedna ze stluchaczek, pilnie uczeszczajaca na wyklady. Razem z Piotrem
Janikiem stuchali artystycznych wywodow Seweryna Btochowicza® i dialektycznych
pogladow Alfreda Ligockiego z Akademii Sztuk Pigknych. [...] Do najciekawszych
spotkan [w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym] nalezaly wieczory z pania
Urszula Czartoryska, ktora bedac cztonkiem redakcji ,,Fotografii” i historykiem sztuki,
przyblizata nam problemy wspoélczesnej fotografii. Podobne spotkania odbywaly sie
z panem Alfredem Ligockim z Katowic. Jego tradycyjne zwroty, jak np. ,obrazowanie”,
wprawialy nas w zaklopotanie. [...] Dwie ksiazki wywarly decydujacy wplyw na nasza
swiadomos¢: ,Fotografia i sztuka” Ligockiego (1962) i Czartoryskiej ,,Przygody pla-
styczne fotografii” (1965). Zosia podzielata poglady Ligockiego, ale do doswiadczen
konstruktywizmu i dadaizmu nie mogta si¢ przekona¢. [...] Dopelnieniem naszej

edukacji byly przyjazdy do Gliwic stawnej juz ,,bogini fotografii” Urszuli Czartoryskiej,
pelnej dziewczecego uroku i subtelnosci. Odkrywata nam liczne tajemnice fotografii

$wiatowej, co wplywalo na nasze sukcesy artystyczne. ByliSmy z Zosig dumni z tej

przyjazni.

1 SEWERYN BLOCHOWICZ (1912-2006) - fotograf, jeden z zatozycieli katowickiej delegatury ZPAF, prowadzit Pracownie
Fotografii Uzytkowej w katowickiej filii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (Wydziat Grafiki Propagandowej), gdzie pracowat

od 1953 r. W tym czasie jako wyktadowca przedmiotow teoretycznych pracowat tam réowniez Alfred Ligocki. Btochowicz

w 1958 r. zostat uhonorowany tytutem AFIAP.
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< Jerzy Lewczynski, Zofia Rydet, Jerzy Jawczak i Zdzistaw Postepski na
Biennale Fotografii Artystycznej ,,Dziecko”, Rzeszowskie Towarzystwo
Fotograficzne, Rzeszéw, 1984, kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet

«v Fotografia przedstawiajgca Jerzego Lewczynskiego i Zofie Rydet, kolekcja
Fundacji im. Zofii Rydet

v Jerzy Lewczynski i Zofia Rydet na tle makiety Ryszarda Tabaki, Gliwice,
1978, archiwum Jerzego Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach

LEWCZYNSKI W DIALOGU

127



A Jerzy Lewczynski, Zofia Rydet, Jerzy Jawczak i Zdzistaw
Postepski na Biennale Fotografii Artystycznej ,Dziecko”,
Rzeszowskie Towarzystwo Fotograficzne, Rzeszéw, 1984,
kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet
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O ZOFI1I RYDET




Alfred Ligocki

L2<Formy i ludzie. Almanach fotografiki slaskiej”

wyd. Slask, Katowice 1988

RYDET ZOFIA. Jej tworczos¢ odznacza si¢ bogactwem wyobrazni, glebia refleksji i jest
nasycona gleboka emocjonalnoscia. Osrodkiem zainteresowania artystki jest cztowiek,
jego psychika, jego stosunek do $wiata i pozycja w tym swiecie - jednym stowem to,
co Malraux okresla jako ,,dole czlowiecza”. Pierwszym wybitnym osiagnieciem Zofii
Rydet jest zestaw zdjec¢ ,,Maly czlowiek” z roku 1961. Jest on utrzymany w najczystszej
konwencji /ife', a przedmiotem analizy jest dziecko i jego psychika. Artystka rozbija
tu stereotypy rozesmianego dziecka i radosnego dziecinstwa, ukazujac, jak zlozona
jest psychika dziecka i jego zycie. Postugujac sie odkrywczg obserwacja, pokazuje, ze
w zyciu dziecka obok radosci istnieja konflikty i dramaty o wcale nie mniejszym na-
tezeniu niz w zyciu dorostych. Zdjeciu towarzysza cytaty z dziet wybitnego pedagoga
i przyjaciela dzieci Janusza Korczaka.

Zestaw ,Maly czlowiek” zostalt wydany w roku 1964 przez Wydawnictwo Arkady
w Warszawie. Z podobna wnikliwoscia analizuje artystka sytuacje ludzi starych w powsta-
tym trzy lata pozniej zestawie ,,Czas przemijania”. W koncu lat szes¢dziesiatych Zofia
Rydet porzuca fotografie /ife na rzecz ,fotografii subiektywnej”, zaczynajac stosowaé
fotomontaz. Pierwsza jeszcze dos¢ niesmiala proba byt cykl ,Obsesje”, pokazany na
wystawie fotografii subiektywnej w Krakowie i Warszawie na przetomie lat 1969-1970.

Byly to pelne ekspresji zdjecia zniszczonych budynkéw, ponurych podworek,
z nakladang na nie para niesamowitych oczu. Szczytem tworczych osiagnie¢ w tej
konwencji stal sie wielki zestaw ,,Swiat uczu¢ i wyobrazni” eksponowany po raz
pierwszy w roku 1975. Jest to zespot kilkudziesieciu diapozytywow wyswietlanych
z muzycznym akompaniamentem i stanowi wielki filozoficzny dyskurs o egzysten-
cjalnych problemach czlowieka i jego stosunku do $wiata. Uderza w nim zarowno
glebia refleks;ji, jak i urzekajace bogactwo obrazow. Artystka postuzyla si¢ tu w sposéb
mistrzowski fotomontazem, stwarzajac wizjonerskie obrazy, czesto o klimacie sur-
realistycznym, o niezwyklej sile ekspresji. Ttocza si¢ w nich symbole przedmiotowe
réznych archaicznych kultur i mitéw w niesamowitych pejzazach rodem z narko-
tycznych snow, a wsrod tego pojawia si¢ cztowiek ze swymi tragediami, rado$ciami
i pytaniami o sens istnienia. Cykl ten nasycony gwaltownymi emocjami kojarzy si¢
z wspolczesnymi kosmogonicznymi poematami, a zwlaszcza z wizjami wielkiego
poety francuskiego Saint-Johna Perse’a. ,Swiat uczu¢ i wyobrazni” zaliczy¢ mozna
do najwigkszych osiagni¢¢ polskiej i nie tylko polskiej fotografii artystycznej. Praca
ta ukazata si¢ w formie ksiazkowej w roku 1980 w Krajowej Agencji Wydawnicze;j.

W koncu lat siedemdziesiatych Zofia Rydet wraca do fotografii /ife, tworzac
olbrzymi cykl tzw. fotografii socjologicznej, ukazujacy wnetrza mieszkalne z réznych

1 Chodzi o fotografie reportazowa - od magazynu ,Life” albo promowanej przez Karla Pawka idei Life-Photographie.
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okolic kraju i z roznych §rodowisk spotecznych wraz z ich mieszkancami. Cykl ten
daleko wybiega poza funkcje czysto dokumentalne. W tych niezliczonych wnetrzach
o bardzo réznym charakterze, od chaty goralskiej po wymuskane mieszkanie zamoz-
nych intelektualistow, odzwierciedla si¢ nie tylko prawda o warunkach, w jakich zyje
wspolczesny Polak, ale rowniez glebszy aspekt ,,doli cztowieczej”. Odzwierciedla
sie¢ zwlaszcza element stabilnosci i jakby zatrzymanego czasu. We fragmencie tego
zestawu pokazanego w 1980 roku w Gorzowie? pt. ,Trwanie”, z sztywno i nierucho-
mo siedzacymi mieszkancami owych wnetrz, charakter ten wystepuje szczegolnie
dobitnie. Rownoczesnie w 1980 roku powstaje wystawa ,,Nieskonczonos¢ dalekich
drog” - opowies¢ metaforyczna o zyciu i drogach czlowieka.

2 Podczas Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wielkopolskim.

O ZOFI RYDET
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Alfred Ligocki

,Czy istnieje fotografia socjologiczna?”

wyd. Literackie, Krakow 1987

Do fotografii spotecznej zaliczy¢ mozna trzy fotograficzne cykle Zofii Rydet.

Najwczes$niejszy z nich ukazatl si¢ jako wystawa w 1962 roku, a jako album
w 1965 roku i nosi tytut ,Matly cztowiek”, jest on poswigcony dziecku. Rézni
sie zaréwno od omoéwionej wyzej pracy Wayne’a Millera', jak i od pozniejszej
o kilkanascie lat wystawy Pawka2. Od pierwszej rozni go to, ze nie zajmuje sie
rozwojem dziecka, a od drugiej zaro6wno znacznie tagodniejszy klimat, jak i pro-
blematyka. Zofia Rydet, odmiennie niz Pawek, nie zajmuje si¢ globalna sytuacja
dziecka w okreslonych strukturach spotecznych, ekonomicznych i ideowych, ale
rozbijaniem falszywych stereotypow panujacych na jego temat i ukazaniem glgboko
ludzkich cech jego psychiki.

W roku 1964 Zofia Rydet zorganizowata wystawe ,,Czas przemijania” poswie¢-
cong starosci.

[...]

Nastepna praca Zofii Rydet jest ,,Zapis socjologiczny” - dzielo bardzo ambitne,
o niepospolitych wartosciach poznawczych. Jest to olbrzymi, liczacy setki zdje¢ zestaw
wnetrz mieszkalnych wraz z ich wlascicielami, obejmujacy niemal cata Polske. Po raz
pierwszy pokazata go autorka w 1978 roku, ale do dzi$ nie ustata w jego uzupetnianiu
o wnetrza z innych okolic kraju.

Whnetrza te w sposob niezwykle sugestywny ukazuja dwie grupy problemow: jak
cztowiek ksztattuje swoje bezposrednie, intymne otoczenie oraz jak czynniki kulturowe,
spoleczne, obyczajowe itp. wplywaja na charakter tego otoczenia.

Cztowiek mosci sobie mieszkanie jak ptak gniazdo, wnoszac do niego coraz
nowe elementy albo przeksztalcajac juz istniejace. Mieszkanie oprécz spetniania
elementarnych funkcji zaspokojenia potrzeb codziennego zycia jest jednoczesnie
zwierciadlem odbijajacym upodobania estetyczne wiasciciela, charakter jego wzruszen
i marzen, jego pojecie o prestizu spolecznym, jego uczucia rodzinne - stowem: odbija
to wszystko, co sklada si¢ na autoafirmacje jego indywidualnosci. Diugo, przez kilka
pokolen uzywane mieszkania obrastaja w rézne przedmioty, jak zdjecia rodzinne
z nieodzownym zdjeciem malzenskim na czele, rézne pamiatki z podrozy lub dary
bliskich, i nasycajq si¢ swoistg niepowtarzalng aura.

1 WAYNE F. MILLER (1918-2013) - amerykanski fotoreporter, ktérego zdjecia ukazywaty sie m.in. na tamach magazynu

LLife”. Znany ze wspétpracy z Edwardem Steichenem przy organizacji wystawy ,The Family of Man”. W latach 50. zajgt sie

fotografowaniem dzieci, czego rezultatem byta ksiazka ,The World is Young” (1958).

2 Chodzi o czwartg ze swiatowych wystaw fotografii zorganizowang w 1977 r. przez Karla Pawka, austriacko-niemieckiego

teoretyka fotografii, dziennikarza i kuratora, pod tytutem ,Die Kinder dieser Welt”.
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W urzadzaniu mieszkan niematq role odgrywaja procesy spoteczne, $cieranie
si¢ roznych typow kultur i modeli obyczajowych. Olbrzymia wickszos¢ zdje¢ Zofii
Rydet pokazuje wnetrza wiejskie - od najubozszych po bogate. I tu sledzi¢ mozemy
jak na zwolnionym filmie proces wypierania tradycyjnej kultury ludowej przez wplywy
kultury miejskiej, glownie drobnomieszczanskiej, oraz przez wspolczesna cywilizacje.

Obok tradycyjnych ludowych sprzgtéw pojawiaja si¢ meble na wysoki potysk,
obrazy religijne na szkle sasiaduja ze straszliwymi oleodrukami. Nast¢puje inwazja
réznego rodzaju makatek z budujacymi przystowiami: ,,Kto rano wstaje, temu Pan Bog
daje” itp., haftowanych serwetek, tandetnych figurek ze szkta lub porcelany, z ostawio-
nymi krasnalami na czele. Najbardziej spektakularnie ujawnia si¢ to spiecie kultur we
wnetrzach z telewizorami. Swiete obrazy na $cianach sasiaduja z telewizorem ubranym
jak kapliczka serwetkami, sztucznymi kwiatami czy figurynkami.

I cho¢ w setki liczacym zestawie wnetrz nie ma dwoch jednakowych, ten proces
mieszania si¢ kultur wystepuje niemal we wszystkich.

Na tle tych mieszkan pokazuje Zofia Rydet jego wlascicieli. Przewaznie jest to
matzenstwo siedzace sztywno na krzestach i wyraznie pozujace z wzrokiem utkwionym
w obiektyw. Nie sprzyja to analizie psychologicznej, ale autorce nie o to chodzito.
Czlowiek nie tylko ksztaltuje swe mieszkanie, ale jego aura i jego wlasciwosci z kolei
wplywaja na jego psychike. Moga go napelnia¢ duma i zadowoleniem, ale rowniez
niedosytem albo nawet poczuciem upokorzenia, jesli umoszczone przez niego gniazdo
nie odpowiada jego aspiracjom. I o pokazanie tego dialektycznego stosunku miedzy
czltowiekiem a jego prywatnym otoczeniem chodzi autorce; przyznac trzeba, ze t¢
dialektyke ukazata w sposob mistrzowski.

Chlopi Zofii Rydet nie zdradzaja nam swej psychologicznej indywidualnos$ci. Oni
reprezentuja. Jawia si¢ przed wnetrzami swych mieszkan jak kaptani przed §wiatynia
i reprezentuja swoj charakter posiadaczy uksztaltowanego przez siebie siedziska, ktére
emanuje ich niepowtarzalnga indywidualnoscia, i jednoczesnie ujawniaja swa godnos¢
osobista i swoj status spoteczny. I stad owa sztywna hieratyczna postawa. Taka sama
przybieraja przeciez wielcy tego swiata na publicznych uroczysto$ciach: krolowie na
tronach, prezydenci i premierzy na trybunach.

Poza ta przybiera zreszta rézne formy. U bogatych ujawnia si¢ czesto prymitywne
puszenie si¢ swa zamoznoscia, u innych zaklopotanie z niedostatkow swego mieszka-
nia. Ale nawet najubozsi na tle swego mizernego dobytku staraja sie ze wszystkich sit
zachowac poczucie osobistej godnosci.

»Zapis socjologiczny” Zofii Rydet nie ma nic wspdélnego z dokumentacja et-
nograficzna. Pokazuje on w sposob przenikliwy i wielowarstwowy walke cztowieka
o zachowanie swej indywidualnosci i obrong jej przed zuniformizowaniem przez
wspolczesng stechnicyzowang cywilizacje. Walka toczy si¢ jeszcze z pewnym powodze-
niem na wsi. Watpie, czy ukazalby jg zestaw wnetrz z wypetnionych standardowymi
meblami miejskich wiezowcow.
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Urszula Czartoryska ~»Maly czlowiek« Zofii Rydet”

,Fotografia” 1961, nr 7
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Pozycja Zofii Rydet z Bytomia z kazdym rokiem umacnia si¢ w polskiej fotografii arty-
stycznej. Przypieczgtowaniem tego faktu, pelng manifestacja jej mozliwos$ci twérczych
jest otwarta w czerwcu w Gliwicach wystawa problemowa o zyciu dziecka pt. ,Maly
cztowiek”. Wystawa, obejmujaca kilkadziesiat zdje¢, podzielona zostala na grupy
takie jak: ,Moja galeria”, ,Migdzy nami mezczyznami”, ,,Ja$ i Malgosia”, , Swiat jest
ciekawy”, ,,Dziewczynskie miny” i inne. Wystawa zostala otwarta dzieki inicjatywie
b. oddzialu PTF w Gliwicach, obecnie noszacego nazwe: Gliwickie Towarzystwo Fo-
tograficzne. Obok zamieszczamy artykul Urszuli Czartoryskiej, ktory byt jednoczesnie
wstepem do katalogu wystawy Zofii Rydet.

Wystawa Zofii Rydet nie ma ,chwyta¢ za serce”. Kazdy z nas wie - przede
wszystkim zas posiadacze aparatow fotograficznych - ze dziecko to temat wdzigczny,
model pelen naturalnosci i wigoru. Nie trzeba o tym nikogo przekonywac, dla tego
samego nie warto byloby organizowac¢ wystawy.

Zofii Rydet chodzi o co innego. Chce ona - z wlasciwym sobie gigbokim przeko-
naniem - udokumentowac swoj poglad na dwie sprawy. Jedna z nich jest zagadnienie,
co wiedza o dzieciach ludzie dorosli, na ile sa w stanie je poznac¢, czy umieja na nie
spojrze¢ bez uproszczen i uprzedzen. Zofia Rydet pragnie nas przekonac, ze zycie
dzieci jest bogatsze, niz to si¢ czesto nam wydaje, Ze obfituje w przezycia autentyczne
i w swych skutkach nieprzemijajace. Patrzy na dzieci nie wzrokiem dorostego, ktéry
zazwyczaj krepuje je swoja obecnoscia, lecz - jakby spojrzeniem towarzysza zabawy,
podchwyconym w utamku sekundy lub tez - okiem ukrytej dyskretnie wsrod upragnio-
nych zabawek kamery, ktora jest $wiadkiem wzruszen najmniej przeznaczonych na
pokaz. W ten sposob przetamuje autorka jednoczesnie dwie trudnosci: skrepowanie
dzieci wobec 0sOb obserwujacych je i, co chyba jeszcze trudniejsze, konwencje wy-
obrazen czlowieka dojrzalego o §wiecie dziecinnym. Operujac bogatym materiatem,
klasyfikuje go wedlug rodzajow przezy¢, typow reakcji dziecinnych. Wydaje sie, ze jej
zanotowane na obrazie fotograficznym spostrzezenia uderzaja trafnoscia, zrozumie-
niem nieustannych przemian zachodzacych w malej spotecznosci, w jej stosunkach
ze Swiatem starszych.

I tu dochodzimy do tego drugiego aspektu wystawy Zofii Rydet. Przekonana
0 ubdstwie wymowy poszczegdlnych zdje¢ wykonywanych okolicznosciowo, niesys-
tematycznie - dowodzi ona, ze fotografia moze by¢ jednak forma porozumienia si¢
w kwestiach naprawde dosc¢ ztozonych i bardzo interesujacych, ze wystawa zdje¢ moze
by¢ organiczng caloscia, kompleksem uzupetniajacych si¢ wzajemnie spostrzezen na
wybrany temat. W momencie, kiedy w Polsce podobny poglad zyskuje coraz wigcej
zwolennikow, kiedy inni autorzy réwniez szukaja sposobu wyzyskania jezyka fotogra-
ficznego jako wypowiedzi na tematy glgboko ich nurtujace - propozycja Zofii Rydet
tym bardziej zasluguje na uwage. Kompleksowa, systematyczna praca nad zebraniem
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materiatu, umiejetno$¢ operowania zestawami wydobywajacymi istotne cechy charak-
terow, wspolne rysy dzieci z roznych §rodowisk, ewolucja psychiki chtopca i dziew-
czynki z biegiem lat - to zalety wykraczajace juz poza umiejetnos¢ fotografowania, to
zalety kogos$, kto wyciaga wnioski i dzieli si¢ nimi z odbiorca. Okazuje si¢ zatem, ze
talent wspotczesnego, ambitnego artysty fotografa polega na czyms wiecej niz tylko
na wykonywaniu dobrych zdje¢.

Wydaje si¢, ze zdjecia Zofii Rydet stusznie ciesza si¢ powodzeniem na wielu
wystawach miedzynarodowych; obcy, dalecy ludzie wyczuwaja, iZ maja do czynienia
z przejawem zywej i czulej obserwacji dziecka, z przejawem znajomosci jego psychiki
oraz trafnego sadu o warunkach, w jakich ono zyje. Mozna by sadzi¢, ze to tak trud-
ne i skomplikowane, ze niewielki cykl zdje¢ nie moze temu podota¢ bez komentarza
opisujacego charaktery i zdarzenia. Spdjrzmy jednak jeszcze raz na wystawe - z jaka
prostota, jasnoscig i powaga méwi Zofia Rydet o sprawach wieku dzieciecego, spra-
wach ciekawych i nietatwych.



Alfred Ligocki

wstep do ksiazki: ,,Maly cztowiek - Zofia Rydet”

wyd. Arkady, Warszawa 1965

Otwierajac zbior zdje¢ Zofii Rydet ,Maty czlowiek”, musimy porzuci¢ tkliwe wspo-
mnienia o drzemigcych gdzies w starych albumach rodzinnych fotografiach z thustymi
i u$miechnigtymi niemowlgtami na biatej niedzwiedziej skorze. Musimy zapomniec
o spotykanych wciaz jeszcze, nawet na wystawach o ambicjach artystycznych, zesta-
wieniach zdje¢ pigknie ubranych i radosnych dzieci ze zdjeciami wdziecznych kotkéw
Iub sarenek. Wkraczamy bowiem w swiat lezacy na przeciwnym biegunie tego rodzaju
$licznosci.

Do wielu paradokséw naszego zycia nalezy fakt, ze chociaz wszyscy byliSmy
dzie¢mi i co krok stykamy si¢ z dzie¢mi réznego wieku, to sposéb myslenia, od-
czuwania, problemy zyciowe dziecka - stowem wszystko, co sklada si¢ na pojecie

»~Swiata dziecka” - jest dla wigkszos$ci z nas dziedzing niezbadang i peina tajemnic.
A wlasciwie gorzej jeszcze. Wielu nie zdaje sobie sprawy ze swej nieswiadomosci,
biorac za wiedze falszywe stereotypy sadow i ocen psychiki dzieci¢cej. ,,Beztroskie
dziecinstwo”, ,nieodpowiedzialnos¢ dziecka”, ,dziecinne zmartwienia i klopoty”
(pojmowane jako cos$ btahego) - oto nazwy niektorych z nich. Nie tutaj miejsce
na analiz¢ motywow ich powstawania, goruje wsrod nich sktonno$¢ do wygodnych
uproszczen i tatwych wzruszen, powierzchownie i zZle pojmowane wzgledy dydak-
tyczno-wychowawcze, che¢ kompensacji aktualnych klopotow wspomnieniami
z ,raju dziecinstwa” itp. Gléwna przyczyna tworzenia si¢ takich sadow jest trudny
dostep do $wiata dziecka, spowodowany tym, ze mechanizm reakcji emocjonalnych
i intelektualnych dziecka - wprawdzie taki sam jak u dorostych - dziala w innych
warunkach, w §wiecie o innych prawach ciazenia. Swiat dziecka dlatego wydaje sie
nam niewazki, ze ciezaru, ktoéry odczuwa dziecko, nie mozemy zwazy¢ na wagach
uzywanych przez dorostych. Te odmienno$¢ dziecka tak okresla wielki pedagog
Janusz Korczak: ,,Nie ma dzieci - sa ludzie, ale o innej skali poje¢, innym zasobie
doswiadczenia, innych popedach, innej grze uczu¢. Pamigtaj, ze my ich nie znamy
[...] Dziecko nie mniej, nie ubozej, nie gorzej mysli niz dorosli, ono inaczej mysli”.

Niszczenie owej kurtyny falszywych stereotypow, docieranie do prawdy o $wiecie
dziecka jest dzialalnoscia o wielkiej spotecznej wadze. Nie chodzi tu bowiem tylko
o problem prawdy i falszu. Schematy te sg nie tylko zrodlem fatszywych sadow i ocen,
ale takze konfliktow miedzy dzie¢mi a dorostymi, klesk wychowawczych, wypaczen
w rozwoju dziecka, a czesto jego glebokich tragedii.

Psycholodzy i pedagodzy odbyli i odbywaja, oczywiscie, wiele wypraw odkryw-
czych w obszary $wiata dzieciecego i wiele przynosza z nich cennych wiadomosci.
Réwniez Janusz Korczak, ktorego wypowiedzi o dzieciach zamieszczone sa w albumie,
nalezy do wielkich odkrywcéw tych obszarow. Kiedy jednak od lektury jego madrych
i przenikliwych zdan przejdziemy do ogladania odpowiadajacych im zdj¢¢, zauwazymy,
ze wyprawa Zofii Rydet w $wiat dziecka, mimo wspolnego kierunku, podaza innym
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szlakiem niz szlak pedagoga. Celne i odkrywcze uwagi Korczaka przekonuja nas bez
trudu. Gdy jednak spojrzymy na zdjecia, to najczesciej nasze wrazenia dalekie beda
od spokojnej atmosfery rozumowej akceptacji towarzyszacej lekturze tekstéw. Opa-
nuje nas czesto zdumienie, a nawet che¢ protestu. Ta odmiennos$¢ reakcji wynika ze
szczegblnych cech wspolczesnej fotografii tworczej, ktore tak oto okresla Friedrich
Diirrenmatt: ,Fotografia staje sie dokumentacja rodzaju ludzkiego. Czyni ona naszg
planete nasza ojczyzna, gdyz ojczyzna jest tylko to, czego obraz potrafimy sobie stwo-
rzy¢. Dokumenty zeznajq, nie musza si¢ ttumaczy¢ przed nami, ale my przed nimi.
Pytaja, oskarzaja, swiadcza o czlowieku, o jego strachu i radosci, o jego kryjowkach
i ciemnych $ciezkach, o jego zadzach, o samotnosci, o jego mozliwosciach i dgzeniach.
Wstrzasajq tym, co pokazuja. Jestesmy wydani na ich tup i dobrze, ze tak si¢ dzieje.
Musimy sprostac spojrzeniom kamery”.

Za powazny sukces Zofii Rydet uwazam, ze potrafita te cechy tworczego foto-
grafowania zastosowac¢ w swej wyprawie w $wiat dziecka.

Wspomnialem na poczatku, co tworzy przeciwienstwo dzieta artystki, i obej-
rzenie ,,Malego cztowieka” potwierdza to w sposob niemal agresywny. Nie jest to bo-
wiem spokojne dzielo obserwatora. Jest to zarliwa walka z ptaskimi, sentymentalnymi
i falszywymi nawykami i schematami w pojmowaniu i traktowaniu dziecka. Atakuje
bezwzglednie tandetny stereotyp ,,milusiego” dziecka zestawianego z ,,milusia” sarenka,
w zwigzku z ktérym Korczak zauwaza gorzko: ,,Chcemy, by dziecko skakato i klaskato
w rece, wiec ukazuje nam usmiechnieta twarz trefnisia”. Jest to walka o dostrzeganie
w dziecku czltowieka z calg skomplikowana wieloksztattnoscia przezy¢ i reakcji, za-
réwno tych radosnych, jak i tych smutnych, a nawet tragicznych.

Cykl ,Maly czlowiek” jest wiec przede wszystkim studium psychiki dziecka.
Uderza w nim umiejetnos¢ pokazania osobliwosci dzieci¢cych reakcji psychicznych,
ktore przebiegajac wedlug tych samych zasad co u dorostych, dzi¢ki temu, ze prze-
biegaja w $wiecie zbudowanym z innych wyobrazen, innej wiedzy o rzeczywistosci,
w $wiecie o innych prawach ciazenia, nabieraja cech tak swoistych, ze nie potrafimy
ich zrekonstruowaé, nawet wspominajac wlasne dziecinstwo. Kiedy ogladamy ,,Male
kobietki” Zofii Rydet, to odkrywamy w nich gesty, mimike, zachowanie si¢ bardzo po-
dobne do kobiecych, a jednak od nich z gruntu inne, nie kobiece, ale dzieci¢ce. Kiedy
na jednym ze zdje¢ maly chlopiec z ojcowskim batem w reku, skupiony i powazny,
pilnuje powierzonego jego opiece wozu - to odnajdziemy tu bez trudu poczucie odpo-
wiedzialnosci i satysfakcji ze spelniania powaznego zadania wlasciwego mezczyznie,
ale jednoczesnie od meskiego odmienne, chlopigce. W ten sposob artystka odkrywa
bogactwo przezy¢ i osobowosci dziecka, pozwala nam zamiast ,bobasa”, ,milusin-
skiego” lub ,,niezno$nego smarkacza” dostrzec w nim wlasnie ,,malego cztowieka”.

To ,czlowieczenstwo” dziecka wydobywa artystka spod wielobarwnej i wie-
loksztaltnej warstwy zewnetrznych akcesoriow, formowanych przez odmiennosc
srodowiska i warunkow zycia. Zdjecia jej pokazuja dzieci z roznych krajow, z roznych
kregow kulturowych i ustrojow, z roznych warstw spotecznych. Zofii Rydet nie zalezy
na podkreslaniu tych réznic, dazy ona do czegos wregcz przeciwnego. Pragnie pokazac,
Ze pewne istotne cechy ,,malego czlowieka” ujawniaja sie podobnie niezaleznie od tych
réznic, ze zywiotowa rados¢, smutek, zaduma czy podswiadoma kokieteria wyrazaja
sie podobnie u dobrze odzywionego dziecka z 1$niacego czystoscia przedszkola, co
u jego biednego rowiesnika bawiacego sie w ponurej studni wielkomiejskiego podworka.

Na pozoér Zofia Rydet nie pokazuje nam niczego, czego bySmy sami setki razy
w zyciu nie ogladali: dzieci przy zabawie, dzieci ktocace sig, dzieci zagubione w ttumie



7.

dorostych, zajete swymi sprawami. Ale sposob, w jaki te zwyczajne zdarzenia ujmu-
je, wywoluje w nas w miar¢ ogladania zdje¢ coraz czesciej owo osobliwe przezycie,
kiedy to jakie$ zdarzenie, widziane obojetnie setki razy, spostrzegamy jak gdyby po
raz pierwszy, odkrywajac w nim ze zdumieniem nieprzeczuwane dotad wtasciwosci.

Fotografie Zofii Rydet charakteryzuje nie tylko wartos¢ poznawcza, dzigki
ktorej sta¢ si¢ moga cenna pomoca dla psychologdéw, wychowawcow i rodzicow.
Autorka nie tylko obserwuje dzieci, ale je takze - a raczej przede wszystkim - kocha.
Ta postawa emocjonalna odbija sie wyraznie we wszystkich zdjeciach i poteguje ich
ekspresj¢. Dzieki niej nie tylko zdumiewaja nas i zaskakuja, ale takze wzruszaja. Budzi
si¢ w nas jakis serdeczny stosunek do dziecka, niemajacy nic wspolnego z latwiznami
sentymentalnych rozrzewnien lub czutostkowosci.

Wreszcie jeszcze kilka stow o srodkach artystycznych. ,,Maly czlowiek” nalezy do
coraz czestszych w Polsce przykladow wlasciwego wyzyskania tworczych mozliwosci
zawartych w tworzywie fotograficznym i procesie fotografowania. Poza grupa ,Moja
galeria”, bedaca zbiorem niezaleznych od siebie etiud psychologicznych, w pozostatych
cze$ciach zdjecia traktowane sa kompleksowo na zasadzie instrumentéw w orkiestrze.
Ich wymowa, sita oddzialywania i warto$¢ poznawcza wyplywaja z ich wzajemnego
sgsiedztwa. Nie tworza przypadkowego zbioru zdje¢ o tym samym temacie, ale orga-
niczna, funkcjonalnie powiazana catos¢. U podstaw artystycznego ksztaltowania dzieta
Zofii Rydet stoi sztuka obserwacji, o ktorej tak pisze Diirrenmatt: ,,Obserwowanie to
elementarny proces tworzenia poetyckiego. Takze rzeczywistos¢ trzeba ksztaltowac,
jesli chce si¢ ja zmusi¢ do méwienia. Tylko wéwczas fotografie stajg sie mysliwska
wyprawa po to, co ludzkie, a zdobycz jest jednoczes$nie przemijajaca i ponadczasowa”.
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Urszula Czartoryska recenzja ksiazki ,,Maly cztowiek” (1965)

LFotografia” 1966, nr 1

Zofia Rydet, ,Maty cztowiek”, 146 fotografii ze wstepem Alfreda Ligockiego oraz
fragmentami pism pedagogicznych Janusza Korczaka, Wydawnictwo Arkady,

Warszawa 1965

Wszyscy, ktoérzy w Polsce powazniej interesuja sie fotografia, z zainteresowaniem
s§ledzili rozwijanie si¢ idei ,Matego cztowieka” Zofii Rydet; autorka dawala o tym
zna¢ przez udziat w wystawach, przez wystawy indywidualne (m.in. w warszawskiej
Galerii Staromiejskiej'). Czekalismy wszyscy na ten album, bedac przeswiadczeni,
ze bedzie on stanowil nie tylko propozycje nowego spojrzenia na dziecko, ale i na
fotografie w ogole. Tak tez si¢ stato, kompozycja albumu dowodzi zarowno ambicji
i zainteresowan pedagogicznych, jak i tworczego stosunku do uprawianej przez Zofie
Rydet dyscypliny. Jak pisze we wstepie Alfred Ligocki, Zofia Rydet przeciwstawia si¢
stereotypom fotografowanego dziecka, dziecka , milusiego”. W zasadzie coraz wigcej
fotografow odkrywa to nowe (dla nich) oblicze dziecka, ale przeciez Zofia Rydet
umie przepoi¢ swoje zdjecia czyms$ wigcej niz prawda. Umie uczyni¢ je naprawde
»ho$nymi”, takze i uczuciowo - bez czutostkowosci, a jednak przejmujaco. Umie
uwaznie odroznic twarze, z ktorych kazda ilustruje osobisty temperament. Nie sg to
dzieci anonimowe, kazde z nich ma swoj charakter i srodowisko, a co wiecej, jakas
swoja przeszto$¢, chocby zaledwie kilkuletnia, ktéra je uformowata. Zofia Rydet nie
fotografuje ,,buziakdéw”, lecz twarze, ktore przynaleza do okreslonego imienia, ktorych
rysy sg rysami okreslonych rodzicéw.

Pomyst zgrupowania zdje¢ wedtug typow temperamentdéw czy nastrojow - na
np. ,Dziewczgce miny”, ,Migdzy nami me¢zczyznami”, ,A jednak samotni” - jest
przeprowadzony konsekwentnie, a jednoczesnie bez nuzacych powtorzen, co jest zwy-
kle wada roznych ,cyklow” innych autorow. Zachowana zostata tu cala skala reakcji
dziecigcych. Oczywiscie Zofia Rydet ma z pewnoscia wiele innych zdje¢ dziecigcych,
ale wlasnie zasluga dokonanego przez nig wyboru jest, iz kazde nastepne zdjecie wy-
korzystane w albumie dorzuca nowe wartosci, nie powtarzajac innych. W tym sensie
Zofia Rydet jest fotografem, ktory nie tylko umie wykonac dobre zdjecia, ale i z nich
zrobi¢ dobry uzytek.

Zdjecia sa w zasadzie portretami - pojedynczymi lub grupek dwojga-trojga
dzieci; nie jest ich zadaniem ukazanie catych ulic, calych podworek, calych wnetrz
klasowych. Najczesciej Zofia Rydet operuje zblizeniem, gdzie tla jest tyle tylko, ile
trzeba dla scharakteryzowania bezposredniej sytuacji ,malego cztowieka”. Co za tym
idzie, pominicta zostaje cala krajoznawcza atrakcyjnos¢ miejsc, w ktérych autorka
uchwycila ciekawa dla niej pozycje dziecka. Ulica Kairu czy Sofii, ktora inny autor

1 Wystawa miata miejsce w 1961 r. Galeria Staromiejska — inaczej Galeria Klubu Krzywego Kota dziatajgca przy Staromiejskim

Domu Kultury w Warszawie.
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chcialby wyeksponowac za plecami dziecka, tu nie odgrywa istotniejszej roli. Ta
wstrzemiezliwo$¢ oplacila si¢ - po pierwsze album Zofii Rydet utrzymat dzieki temu
jednorodnos¢ formalna oraz po drugie - uzyskal rzecz jeszcze wazniejsza: manifestuje
moralng postawe Zofii Rydet, postawe autora, ktory widzi cztowieczenstwo w kazdej
twarzy, w jednakowym stopniu fascynujace, niezaleznie od jednostkowego losu, stopnia
zamoznosci i przynaleznosci narodowe;.

Szczegolnie przejmujace wydaja mi si¢ zdjecia - zreszta moim zdaniem nie dos¢
liczne - gdzie Zofia Rydet pokazuje wzajemne kontakty miedzy dzie¢mi, kontakty,
do swiata ktorych dorosli nie maja zazwyczaj wstepu: przyjaznie, uczucia opiekun-
cze starszych dzieci do mlodszego rodzenstwa, wzajemne zainteresowanie chlopcow
i dziewczynek. A poza tym najbardziej lubi¢ przegladac ,Moja galeri¢” - gdzie dzieci
wylaniaja sie z ciemnego tla, zafascynowane widokiem zabawek, w chwili nieopano-
wanego zachwytu i nieodpartej ciekawosci, kiedy najmniej sie kontroluja.

Zofia Rydet fotografuje tak, ze faktura ziemi, muru, trawy i ubioru dziecka jest
niezrdéznicowana; czyni to jej zdjecia jednorodnymi, cho¢ niszczy nieco rysunek szcze-
gbléw, a w oczach niektorych czytelnikow wydaje sie sprawiac¢ wrazenie, ze zdjecia jej
sq jakby jednostajne, ,,smutne”. Kojarzenie tej szczegolnej faktury z domniemanym
smutkiem jest klasycznym przejawem stereotypdw myslenia: wedlug niego fotografia,
aby byla ,wesola”, musi by¢ ostra i wolna od ziarna.

Album Zofii Rydet sprawia nam satysfakcje takze i dlatego, iz po jego publikacji
bardziej ryzykowne (wobec osadu czytelnikow) i, mam nadzieje¢, bardziej utrudnio-
ne, bedzie w przysztosci pojawianie sie albumoéw pozbawionych ambicji. A dobrym
albumom zapewne ,Maly czlowiek” utorowat droge i stat si¢ zacheta dla wydawcow.

Na zakonczenie sprawa redakcyjna: wielka szkoda, ze zagubiona zostala osoba
Janusza Korczaka, na ktéra Zofia Rydet zwrécita uwage i umiala po pioniersku zwia-
za¢ swe zdjecia z jego tekstami. Informacja o autorstwie licznych tekstow na temat
dzieci - umieszczona jest w albumie w miejscu prawie niewidocznym, a zupetnie jest
niezauwazalna dla czytelnika obcojezycznego. Warto bylo zamiesci¢ przynajmniej
kroétki tekst o tej wielkiej postaci polskiej pedagogiki i o Smierci Korczaka, o ktorej
kazdy, kto o niej nie styszal, powinien si¢ dowiedziec.
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WwAZNE |

Warszawa, dn. 6 stycznis 79 roku.

Z0SIU KOCHANA, -

Pierwszy list w tym roleu pisze do Ciebie. Musisz wiec pray-—
niedé mi epistolograficzne szczedcie. Ty sig na tym znasz, Ty
jested od tego PRIVAT DOCENT.

W Nowym Roczku - nieehaj Ci si¢ wiedzie, niech Ci fotografo-
wie zazdroszeza, futu powodzenia, fotela miegkkiego, jakiegn ta-
kiego grosza lzeg zarobionego i zdjeé jak zawsgze fenomenalnvch,
recenzji ekstatgyznych a nade wazystko - niech Ci zazdroazcza,
- i%z Busza z caXego ogiupiaXego serca kocha Cie niemoﬁebnie¢ aez

przyzwoicie. I %o jak jeszeze,

A teraz interes: PIINY: W bardzo krdédtkim terminie
= Prosze. CLQJ zréh: 10/ dziesied. mindmim/ zda@é 7 albumi
"Maly czlowiek"

-~ wsadsd to wszystkéd do koperty, tzn. méj tekst, list, ktéry
dodaje do Marka Arpads Kowalskiego i wyslij. Koniecznie w mojej
przeze mnie zaadresewanej-kopercie, bo nie cheg, by to Wygladakd

na kumoterstwo.

-~ nie przypuszczam, bys do tekstu mogta mieé jakies uwagi,

thhfdyby, to szybko odedlij go do mmie z korekta.

Zosiu, nie spraw mi zawodu, - - ~

Czy masz ciepto w mieszkaniu? To bardzo wasne. Ja tez sta-
ram sie ubieraé_ciep&o, ﬁimo, ze nie cierpie dXugich majtasdw.
Dlatego, boje¢ sig daleko chodzié, bo marzng do ko$ci. Nie znam
wiec zadnych, nowyc% plogek.

sciskam Cie geraco, ﬁﬁe_dajmy sie zimie 1

Tibi et igni .-

Slaste



Warszawa, dn. 6 stycznia 1979 roku

ZOSIU KOCHANA,

Pierwszy list w tym roku pisze do Ciebie. Musisz wiec przynies¢ mi epistolograficzne
szczescie, Ty sie na tym znasz, Ty jestes od tego PRIVAT DOCENT.

W Nowym Roku - niechaj Ci si¢ wiedzie, niech Ci fotografowie zazdroszcza tutu po-
wodzenia, fotela miekkiego, jakiego takiego grosza lzej zarobionego i zdjec jak zawsze
fenomenalnych, recenzji ekstatycznych, a nade wszystko - niech Ci zazdroszcza, iz
Busza z calego oglupionego serca kocha Ci¢ niemozebnie, acz przyzwoicie. I to jak
jeszcze.

A teraz interes PILNY: W bardzo krotkim terminie

- Prosze Cie, zrob 10 (dziesig¢ minimum) zdje¢ z albumu ,,Maty czlowiek”.

- Wsadz to wszystko do koperty, tzn. moj tekst, list, ktory dodaje do Marka Arpada
Kowalskiego?, i wyslij. Koniecznie w mojej przeze mnie zaadresowanej kopercie, bo
nie chce, by to wygladalo na kumoterstwo.

- Nie przypuszczam, bys do tekstu mogla miec jakie$s uwagi, gdyby, to szybko odeslij
go do mnie z korekta.

Zosiu, nie spraw mi zawodu.

Czy masz ciepto w mieszkaniu? To bardzo wazne. Ja tez staram si¢ ubiera¢ cieplo,
mimo ze nie cierpi¢ dlugich majtasow. Dlatego boje sie daleko chodzi¢, bo marzne
do kosci. Nie znam wiec zadnych nowych plotek.

Sciskam Cie goraco, nie dajmy si¢ zimie!!!

Tibi et igni
Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 MAREK ARPAD KOWALSKI (1942-2013) - etnograf, dziennikarz i pisarz. Wieloletni kierownik dziatu kulturalnego

w ,Tygodniku Kulturalnym”.
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Warszawa, 9 stycznia [1979]

ZOSIU KOCHANA,

Daruj, ze zarzucam Cige listami, ale jak zawsze sprawia mi to olbrzymig frajde.
Mniemam, Ze juz otrzymatas moj expres, ze udato Ci si¢ odszuka¢ w starych negaty-
wach potrzebne zdjecia, ze juz wyslata$ poczta do tygodnika®. To jest o tyle wazna
sprawa (dla mnie, Ze ja tam umawialem si¢ na ,,jakis-taki” materiat) no i ze nic ponad
TWOIE nie przychodzito mi do glowy. Bo to, co robisz, jest, jak mawia méj hydraulik
ELEGANCJA-FRANCIA, SZWECJA-DYSKRECJA, HYDRAULIKA-AMERYKA.
Prositbym Cig, bys$ zaraz wystala do mnie chociaz karteczke potwierdzajaca wysta-
nie poczty do Warszawy. Mam tam interes w redakcji, ale nie chce i8¢, bo mi beda
»glowe suszyc”, ze nie dotrzymatem obietnicy. No, wchodzi to w gre, o ile Ty rzecz
jasna zaaprobujesz moje pisanie. W mysl starej (o Boze!, ,narodowej”) zasady - nic
o nas bez nas.

Coraz bardziej zdaje¢ sobie sprawe, ze ten akurat tekst zrobilem, bo nie mogeg pisac¢
czy choéby tylko mowic o ,,Fotografii socjologicznej 1978 r.”...2 Cos$ sie we mnie bun-
tuje, ze Ty jeszcze robisz mi ,,cenzorski zapis”, jakbym nie miat innych tego rodzaju
ktopotow... Przemysl to zdanko-cacanko, Zosiu, najlepiej z rana, nigdy wieczorem,
bo Ci sie jeszcze to przysni, a wtedy...

Z okazji zjazdu styczniowego juz (jak ten czas leci, co?) bede chcial zrobi¢ z Tobg
audycj¢ radiowa. Pierwsza moja o fotografii idzie na pr. III - 12 lutego o godz. 19.00.
Gadam tam z Olkiem Jatosinskim o duperelach fotografii prasowej®. Notabene jestem
pod niematym wrazeniem reportazu o gornikach Kazimierza Seko?! Nie mam o tym
panu zbyt wielkiego mniemania, ale to, co zrobit - jest znakomite [...] Bez tych lalu-
siéw-cacusiow z dziennika TV, pupili ztotoustego redaktora Wawrzaniaka - Twojego
krajana...(!)

No, dosy¢ tego pisania.

Do ucha Ci krzycze - miej sie fenomenalnie, czuj si¢ jak szczypiorek na wiosne.

Z tym co zawsze - Twoj
Jurek [Busza]

[...]

zrodto: FZR

1 Mowa o artykule do ,Tygodnika Kulturalnego”.

2 Chodzi prawdopodobnie o powstajacy juz wéwczas — od 1978 r. — serie fotografii Zofii Rydet ,Zapis socjologiczny”.

3 ALEKSANDER JALOSINSKI (1931-2014) — wybitny fotoreporter stotecznej prasy, m.in. ,Expressu Wieczornego”
i ,Sztandaru Mtodych”. W latach 1999-2008 wyktadowca Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w kodzi.

4 KAZIMIERZ SEKO (1917-2006) - katowicki fotoreporter, zwigzany z Centralng Agencja Fotograficzng. Kierownik dziatu
fotograficznego tygodnika ,,Panorama”.

146



Warszawa, 14 stycznia 1979 r.

ZOSIU KOCHANA,

List ,,czerwony” napisatem, ale nie wystatem, nositem go w kieszeni... i jak to zwykle.
Wobec tego pisze¢ ,,czarny”. Zosiu, daj mi szybko zna¢, czy juz wystalas do mnie list
z informacja, ze postalas zdjecia + moj tekst do ,,Iyg. Kult.”. TO JEST BARDZO
WAZNA SPRAWA!

Przy okazji - przypominam Ci, ze jak co$ bedziesz kopiowata z cyklu ,fot. socjolo-
giczny 78 r.”1, to pamietaj takze o mnie. To wszystko, w po$piechu - kresle i $ciskam
Cie - sie za Ciebie, ze zima nie jest juz taka sroga...

Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 Mowa o ,Zapisie socjologicznym”.
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Warszawa, 24 lutego 1979 r.

Zosiu kochana!

W zaden ludzki sposéb nie moglem si¢ dotelefonowac do Ciebie, by powiedzie¢ Ci,
ze ,Iyg. Kult.” juz wydrukowal moja recenzje¢ o Tobie.

Poniewaz w W-wie widziatem si¢ z Jurkiem - dalem Mu jeden egz. dla Ciebie ze
specjalna dedykacja! Czy to juz masz?

Koniecznie stuchaj radia III pr., 19.00, 1 marca, poniewaz rozmawialem z Diubakiem
i Andrzejem Baturo®.

Pamietaj, ze w kazdej chwili chcialbym pisa¢ o Twoim dziele ,,Fotografia socjologiczna
Anno 198472, Czekam wiec na Twojq decyzje.

To wszystko - pisane w locie - sciskam, catuje!
Jurek [Busza]

zrodto: FZR

1 Mowa o ZBIGNIEWIE DLUBAKU (1921-2005) - fotografie, malarzu, w latach 1953-1972 redaktorze naczelnym pisma
LFotografia” oraz ANDRZEJU BATURO (1940-2017) - fotoreporterze, wydawcy i animatorze zycia kulturalnego. W latach
70. Baturo pracowat dla takich tytutéw, jak ,Na Przetaj”, ,Razem”, ,itd.”, ,Polityka”. Byt takze organizatorem i komisarzem
| Ogdlnopolskiego Przegladu Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Biatej w 1980 r. oraz drugiej edycji tej imprezy (1989).

2 Mowa najprawdopodobniej o ,Zapisie socjologicznym”.
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Jerzy Busza

»Wielki »maly cztowiek«” [fragment]

»1ygodnik Kulturalny”, 25.02.1979

7.

[...] Nie bez szczypty melancholii, ktorej ani mi si¢ $ni wstydzi¢, zdarzato mi si¢ wielo-
krotnie siegac po jeden z lepszych polskich albumow fotograficznych pt. ,Maly czlowiek”
wspaniatej artystki Zofii Rydet. Jest to swego rodzaju ,peretka” i ksiazka z pewnoscia
,zapomniana”, trudno powiedzie¢ inaczej, skoro ukazata si¢ nakladem wydawnictwa
Arkady... w 1965 roku. ,Maly czlowiek” jest w pewnym sensie ksiazka doskonala, tworza
ja nie tylko swietne fotografie Zofii Rydet, ale i niezwykle subtelny, przez niag dokonany
wybor tekstow z pism Janusza Korczaka, sprytnie napisany wstep przez krytyka sztuki
fotografii Alfreda Ligockiego i znakomite opracowanie graficzne autorstwa niezyjacego
juz niestety Wojciecha Zamecznika'. Dodajmy jeszcze jeden szczegodt: kazde stowo
w tej ksiazce pojawia si¢ w czterech jezykach. Jezeli w ogodle ma jakis sens gratulowanie
tej ksiazki edytorowi - po, bagatela... 14 latach - niniejszym to czynie ze srodze spoz-
niong radoscia.

,Maly cztowiek” to fotografie dzieci. Od bodaj stu lat fotografowanie dzieci jest
ulubionym zaje¢ciem dorostych. My fotografujemy dzieci, by mie¢ przede wszystkim
pamiatke umozliwiajaca nam po czasie powracanie we wspomnieniach do ich sielskiego
dziecinstwa. To znamienne, fotografujemy dzieci w sytuacjach wakacyjno-odswigtnych
czy pompatyczno-znaczacych, mowimy: ,,O, ptaszek leci”, i naciskamy guzik migawki
aparatu. Nasze dzieci na naszych zdjeciach sa, i stusznie, usmiechniete, zdrowe, zado-
wolone i zazwyczaj ulizane w specjalne fryzury ,,do zdjecia”. Mysle wigc, ze zazwyczaj
nie udaje nam sie sfotografowa¢ naszych dzieci. My zaledwie fotografujemy nasze
wlasne o nich wyobrazenia.

Jak dalece szczelny i nieprzenikniony jest ten $wiat, pouczal Stary Doktor,
Janusz Korczak: ,Nie ma dzieci - méwit - sa ludzie; ale o innej skali poje¢, innym
zasobie doswiadczenia, innych popedach, innej grze uczu¢. Pamietajmy, Zze my ich
nie znamy”.

Zofia Rydet z kamera fotograficzna nie wkroczyta oczywiscie w delikatng tkanke
tego swiata. Wyruszyla raczej na jego poszukiwanie, i nie po to, by rozwiklac jego
subtelne tajemnice, ale by je dostrzec i respektowaé, a wreszcie ukazac jako problem
fascynujacego, dojrzewajacego spoteczenstwa w malej, ludzkiej istocie. Jest to wiec
album o godnosci niedorostych. Koncepcje tego albumu wyznacza 15 cykli zdjec.

WOJCIECH ZAMECZNIK (1923-1967) — grafik, projektant wystaw i fotograf. Prekursor wykorzystania fotografii

w projektowaniu plakatow —

operowat technikg fotogramu, fotomontazu. Zaprojektowat m.in. plakat wystawy ,Rodzina

cztowiecza” (1959) czy nagrodzony w Paryzu i Sdo Paulo plakat do filmu ,Pocigg” (1959). W latach 1960-1967 prowadzit

Pracownie Projektowania Fo
dokumentalnym, reportazow
Stanistawem Zamecznikiem.

tograficznego na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Wykonywat takze fotografie o charakterze
ym. W projektowaniu wystawienniczym wspotpracowat czesto ze swoim bratem stryjecznym,
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»Mate kobietki”, ,Miedzy nami m¢zczyznami”, ,Rado$¢ istnienia”, ,Dramaty”, , A jed-
nak samotni”, ,W poczuciu bezpieczenstwa” - to tylko niektére z tytutdw, ktore, jak
sadze, mowia same za siebie.

Oczywiscie fotografia z natury jest przede wszystkim efektownym tworzywem
ilustracyjnym. Ale nie to jest tutaj najwazniejsze. Zofia Rydet zaproponowata jak
gdyby portrety dzieci, ktore na dobra sprawe sa sonda fotograficzna i obrazowymi
cytatami z ich dziecigcego zycia. Pokazuje wiec swoich bohaterow w kontekstach
sytuacji krancowo znamiennych, harmonijnych albo w sytuacjach ironicznych, prze-
kraczajacych ich niewielkie przeciez mozliwosci. Sytuacje te mimowolnie zmuszaja
dzieci do ,,bycia sobg”, by sprosta¢ nietatwej rzeczywistosci. Tym to trudniejsze, im
bardziej rzeczywistos$¢ ta nalezy do $wiata ludzi dorostych, im bardziej pigtrzy niespo-
dzianki, im bardziej staje si¢ ostra i wydaje si¢ by¢ dramatyczna. To wielka sztuka tak
pracowac¢ kamera z dzie¢mi, bez infantylnych sentymentéw, rozrzewnien. To sztuka
fotografowa¢ dziecko, ktére - jak pisal Janusz Korczak - jest cudzoziemcem, nie
rozumie jezyka, nie zna kierunku ulic, nie zna praw i zwyczajow.

To, co sktania do przypomnienia ,,Matego cztowieka” Zofii Rydet, to nie oczy-
wiscie che¢ lansowania ksigzki sprzed 14 lat. Réwniez nie podpowiadam dzieciom, by

»cloci Zosi” za duzej miary dzieto sztuki przypiely Order Usmiechu. Sktania mnie do
tego o wiele bardziej prozaiczny powod. Otéz jak wszyscy wiedza, z inicjatywy ONZ
1979 rok ogtoszony zostal Miedzynarodowym Rokiem Dziecka. Stuzy¢ wigc bedzie
wielkiej sprawie troski o szczescie 1/3 calej ludzkosci. U nas oficjalne obchody Mig-
dzynarodowego Roku Dziecka zaczynamy w potowie stycznia. Co trzeci Polak obecny
rok uzna za swoje wlasne swieto. Tymczasem polski ruch fotograficzny, ktéremu przy
tym $wigcie nie bede wypominal nadmiernej sktonnosci do tzw. akcji, zareagowat odpo-
wiednia iloscig konkursow, tematycznie zwiazanych z obchodami Miedzynarodowego
Roku Dziecka. Jest to objaw zdrowy, ilekolwiek by jednak o dzieciach mowi¢ - nigdy
nie jest za duzo. To cudowny paradoks wizualnej reklamy, zdjecia dzieci nie opatrza
sie nam nigdy, nigdy tez nie znudza nas. Tolerancja dorostych wobec sztuki fotografii
podejmujacej ten temat wydaje si¢ by¢ bezkresna. Nim jednak wyruszymy do setek
galerii fotograficznych, przyszlym autorom prac niesmiato podsuwam lekture albumu
o wielkim ,,Malym czltowieku”, albumu, ktory nie stat si¢ bestsellerem i jest dzisiaj
ciggle urocza, serdeczng - niepotrzebnie ,zapomniana” - ksigzeczka.
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Warszawa, 6 marca 1979 r.

Zosiu kochana,

Szczerze mowiac, nie obchodze socjalistycznych swiat w rodzaju zblizajacego si¢ Dnia
Kobiet. Dla Ciebie jednak oczywiscie obchodze, a co wigcej - $cigam si¢ z catym
$Swiatem, biegnac do Ciebie z bukietami.

To byta czes¢ oficjalna. Teraz jest artystyczna:

Co stycha¢, Zosiu kochana? Jak znosisz t¢ zime? Ja fatalnie, nie cierpi¢ mrozu, wigc
tkwie w domu i duzo pisze.

Gdy tylko przyslesz mi swoja ,Fotografie antropologiczna”! - zrobie wielki tekst,
a potem razem zadecydujemy, gdzie go damy. Moze w ,,Kulturze”? Jak wiesz - juz
tam znowu moge pisa¢. Takie jest zycie - wszystko w kratke.

Moze jestem napuszony batwan, ale dumny jestem z recenzji ,Malego cztowieka”.
W czasach stalinowskich w gazecie ,,Nasz kolektyw pracuje” pokazalby si¢ artykut
pt.: ,Busza nie wypuszcza brakow”.

Czy Jurek? dat Ci ten numer z moja dedykacja? To wazne. Licza sie tylko szczegoly.
Wiec szczegotowo Cig szalenie pozdrawiam.

Do mitego w Warszawie!
Jurek [Busza]

zrodto: FZR

1 Chodzi o ,Zapis socjologiczny”.
2 Mowa najpewniej o Jerzym Lewczyniskim.

7. MALY CZtOWIEK ZOFIl RYDET
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n.d.

Droga Pani! Mam nadzieje, ze Pani wrocila do zdrowia - bede wdzieczna za wiado-
mosci, co u Pani stycha¢. Ostatnio widzialam w czeskim kwartalniku , Fotografie”
bardzo przychylna recenzje o ,Malym czlowieku”. Nad czym Pani teraz pracuje?
P. Lewczynski wspominal, ze zostal prezesem, co stycha¢ w GTF? I u Pani na Poli-
technice'? P. Brzeska? widziala Pani zdjecia na Konkursie Fot. Prasowej, bardzo jej
sie¢ podobaly ,,Zte dni”, bardzo ekspresyjne i ,,Rodziny”. Prosimy o przestanie , Ocze-
kiwania” i gdyby Pani miata odbitki, co$ tez z tamtych.

Serdecznie Panig pozdrawiam
U. Czartoryska
Pieczatka miesi¢cznika ,,Fotografia”

zrédto: FZR

1 Od 1963 r. Zofia Rydet prowadzita zajecia z fotografii na Politechnice Slaskiej w Gliwicach.
2 Prawdopodobnie chodzi o HENRIETTE BRZESKA-FREUDENHEIM, do 1968 r. zastepczynie redaktora naczelnego
miesiecznika ,Fotografia”.
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ZOFIA RYDET - CZAS PRZEMIJANIA




Alfred Ligocki »,Zofia Rydet - Czas przemijania”

w: Wystawy fotografii: Anna Chojnacka: »Wsrod Plastykow Slaskichc,

Marek Holzman: »Sposoby widzenia«, Zofia Rydet: »Czas przemijaniag,

Zygmunt Szargut-Szarek: »Xawery Dunikowski«, ZPAF CBWA ,Zache¢ta”,

Warszawa, styczen 1964

Jest to juz drugi problemowy zestaw zdje¢ Zofii Rydet, ktérego tematem sq fazy roz-
woju czlowieka. Po ,Matym czlowieku” dotyczacym dziecinstwa przenosi nas autorka
do schytku ludzkiego zycia, do starosci. Sa to jednak dzieta o zupeinie odmiennym
charakterze, i to bynajmniej nie dlatego, ze dziecinstwo jest tak bardzo inne od
staro$ci. Odmiennos¢ obu cykléow wynika przede wszystkim z odmiennosci zalozen.
W ,Malym czlowieku” gorowala postawa badawcza, dazenie do penetracji w glab
dziwnej i trudno dostepnej dziedziny psychiki dziecka potaczone z pelng pasji walka
z falszywymi i prostackimi stereotypami w ujmowaniu tej psychiki. Tutaj, w cyklu
o starych ludziach géruje uczucie, smutna zaduma nad przemijaniem i wiednigciem.
Wedlug motta wystawy ma ona ,,budzi¢ zrozumienie i wspotczucie dla ludzi, ktérych
zagonieni sprawami dnia powszedniego nie dostrzegamy, mijamy, czasem - moze
niechcacy, potracamy”.

Na staros$¢ ludzka mozna patrze¢ rozmaicie. Pamigtam z czaséw szkolnych
traktat Cycerona ,,De senectute”, stawiacy powaby pogodnej starosci. Podziwiam
wspaniatych starcéw - uczonych, artystow i me¢zow stanu - ktérych precyzyjny umyst
i bujna wyobraznia nie poddaja si¢ procesowi wigdniecia i obumierania. Podziwiam
tez starych chtopow, ktorych bogate i roznorodne doswiadczenia wydestylowaty sig
w wytrawny miod madrosci zyciowej. Te wlasnie cechy starosci decydowaty o wielkiej
roli starcow w spoteczenstwach ludzkich od najdawniejszych czaséw.

Sa jednak i inne postacie starosci, gdzie wladze psychiczne wiedna rowno-
cze$nie z cialem. Skromni mieszkancy domow starcow, o ktérych zapomniaty ich
dzieci i wnuki - traktowani niech¢tnie, a czasem wrogo starzy chtopi na dozywociu,
samotni emeryci przez portiera niewpuszczani do fabryki, w ktérej przepracowali p6t
wieku, kruche staruszki potracane brutalnie przez zdrowych byczkow przy wsiadaniu
do zatloczonego autobusu, ludzie stabi i samotni, niedostrzegani i omijani oboj¢tnie.

Zofia Rydet nie zajmuje sie¢ owymi wspaniatymi starcami, od ktérych roi sie
historia wszystkich dziedzin ludzkiej dziatalnosci. Zajmuje si¢ wlasnie owymi skrom-
nymi, stabymi ludzmi, ktérzy nie zawsze moze potrzebujq litosci, nie zawsze poprawy
warunkow bytu, ale zawsze ludzkiego serca, ludzkiej zyczliwosci i uwagi. Pod jednym
wzgledem oba cykle Zofii Rydet sa do siebie podobne. W ,Malym czlowieku” dazyta
do tego, bysmy w dzieciach zaczg¢li dostrzega¢ cztowieka, w obecnym za$ do tego,
bySmy w starcu nie przestawali go dostrzegac.
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Dopiero uswiadomienie sobie tego zatozenia cyklu pozwoli nam na jego wiasci-
wa ocene i ochroni nas od mylnych interpretacji. Jemu zawdziecza on swoj elegijny
charakter i potozenie gtéwnego akcentu na to wszystko, co wyraza schytek, wiednie-
cie, stabos¢. Tu nie chodzi o apele dazace do poprawy materialnych warunkow bytu
ludzi starych ani o krytyke aktualnej sytuacji w tej dziedzinie. Chodzi tu o pokazanie
pewnych uniwersalnych, biologicznych, rzec mozna, cech starosci, takich samych
u biednych i bogatych, i pod kazda szerokoscia geograficzna, cech, z ktérymi walczy
kazdy cztowiek ze zmiennym szcze¢s$ciem. O pokazanie, ze dla zwycigstwa w tej walce
wystarczy czasem pomocny gest, zyczliwe stowo, a przede wszystkim podtrzymanie
przeswiadczenia, ze nie jest si¢ kims niepotrzebnym, kim$ wyrzuconym na peryferie
spolecznosci.

Dla osiagnigcia tego celu autorka akcentuje procesy fizycznego wigdniecia:
zmarszczKi na twarzy, wezlaste zyly na rekach, zgarbione plecy, wysilek przy tak pro-
stych dla ludzi w pelni sit czynnos$ciach jak np. chodzenie, ale jednocze$nie pokazuje,
jak ci pomarszczeni, stabi ludzie rozmyslaja, $miejq si¢, placza - stowem: zyja cala
pelnia ludzkich reakcji, mimo i przeciw tym zmarszczkom i zesztywniatym cztonkom.

W odroéznieniu od cyklu o dzieciach Zofia Rydet postuguje si¢ tu rzadziej
uchwyconymi na goraco scenami z zycia, czesciej zas portretami, a zwlaszcza zbli-
zeniami. Poradlone czota, rece pelne guzéw i rozdetych zyl, bezzebne usta rozwarte
w u$miechu, pomarszczona skora szyi i policzkow - wszystko to akcentuje biologiczne
cechy starosci.

Jako akompaniament sluza autorce obrazy - przenosnie. Wezlaste dlonie
sasiadujq z wezlastymi korzeniami drzew, zmarszcezki skory sasiadujg z tuszczacym
sie murem. Cykl dzieli si¢ na kilka grup problemowych, jak , Oczekiwanie”, ,,Me-
dytacje”, ,,Ciezka droga” itp. Otoz dobor owych obrazéw - metafor - jest w kazdej
z tych grup odmienny. Na przyktad w grupie ,,Ciezka droga” zdjeciom pochylonych,
z trudem kroczacych starcow i staruszek towarzysza zblizenia wybojow, grzaskiego
blota, zbrylonego $niegu - elementow utrudniajacych chodzenie. Grupie ,Pogodne
dni”, zawierajacej zdjecia pogodnych, starczych usmiechow, akompaniuja zdjecia
opadtych lub spadajacych lisci.

Przenosnie te i porownania traktowane z punktu widzenia literackiego nie za-
wsze sa oryginalne. Obecnie juz Zaden szanujacy si¢ poeta nie porowna dtoni starego
czlowieka ze splatanymi korzeniami. Fotografia posiada jednak inng poetyke. Poka-
zanie owych korzeni obok poradlonej reki wywiera zupelnie inne wrazenie niz prze-
czytanie tego poréwnania i stworzenie sobie odpowiedniego wyobrazenia. Fotografia
potrafi zetlate lub wytarte od uzycia przenosnie i poréwnania przez ich odpowiednie
unaocznienie napetni¢ nowym oddechem i cofna¢ widza do owego przejmujacego
przezycia, kiedy to poeta poczut koniecznos¢ zastosowania ich po raz pierwszy. I tutaj
owo ciagle powtarzanie si¢ cech, ktérymi rysy i pekniecia starych murow, chropowata
kora starych drzew, wezly korzeni wtoruja zmarszczkom, chropowatosci skory i roz-
detym zytom cial starych ludzi, stwarza swoistg liryczng atmosfere, melancholijng
i przejmujaca. Jest w cyklu Zofii Rydet co$ z memento, cos z napisu spotykanego
niekiedy na bramach cmentarzy: ,,ByliSmy, czym jestescie, jesteSmy, czym bedziecie”.

Przede wszystkim jednak wystawa ta jest apelem: apelem do naszego serca,
naszej wrazliwosci i do najszlachetniejszych, najbardziej ludzkich cech naszej natury.
Pragnie nas wzruszy¢, bysmy nie przechodzili oboje¢tni i nieczuli obok ludzi przez
wiek pozbawionych wielu z tych szans i mozliwosci, ktore jeszcze sami posiadamy.
I w tym lezy humanistyczna warto$¢ tej wystawy.
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a» Ludwik Wactawczyk, otwarcie wystawy Zofii Rydet ,,Czas przemijania”, Katowice, 1965,

wi. prywatna
» Ludwik Wactawczyk, otwarcie wystawy Zofii Rydet ,,Czas przemijania”, Katowice, 1965,
archiwum Jerzego Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach
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4111964 .

Kochana Pani Zofio,

A wigc juz po wystawie, naprawde Pani swoja zrobila wielkie i jak najlepsze wrazenie
na wszystkich. Zapewne Pani czytala prase, np. ,, Irybune Ludu” - Kicinskiego! itp.
Moze mie¢ Pani prawdziwa satysfakcje.

Prosze Panig o zdjecia - nie wiem wlasciwie ktore, trudno wybra¢. Ale moze cos
z tych ,,wesolych” - ,Pogodne dni”, co$ z ,,oczekujacych” i ,medytacji”’, razem moze
koto szesciu. Prosze¢ tez dodac ze dwa przerywniki - np. pigkne uschniete stoneczniki
i takze liscie. Pozostawiam Pani wybor, co bedzie najbardziej dla Pani reprezentatywne,
tylko jesli Pani tak uprzejma, to nie te zdjecia najbardziej czarne, bo w druku beda
jeszcze czarniejsze, ale takze nieco tagodniejsze w walorach.

Styszatam Pani wywiad w radio, bardzo tadnie Pani powiedziata.

Zdjecia razem z artykulem moim zamiescimy w numerze kwietniowym. Nie bedzie
to tatwe, zwazywszy, ze to byly 4 duze wystawy jednocze$nie, ktorym - gdyby byty
osobno - poswiecilibysmy na pewno wiecej miejsca?.

A wigc oczekuje, mysle, ze przysle Pani niedtugo, bo moze ma Pani odbitki.

Gdyby zamiar sprowadzenia mnie na odczyt byt realny, prosze mnie zawiadomic. Moze
to by¢ np.: dzieje fotografii typu reporterskiego albo co$ z problemow estetycznych
lub o wspotczesnej fotografii francuskiej. Gdyby to sie dato jakos$ potaczy¢ z odczytem
takze w Gliwicach czy w Katowicach, poza Pani uczelnia®, jak Pani proponowala,
mozna by o tym tez pomyslec.

Serdecznie Panigq pozdrawiam, naprawde razem z Pania ciesze si¢ osiggnieciami.

Prosze tez pozdrowi¢ p. Krystyne#.
Urszula Czartoryska

zrodto: FZR

-t

WOJCIECH KICINSKI (ur. 1932) - dziennikarz kulturalny zwigzany z ,Trybung Ludu”, pisujacy takze do ,Fotografii”.

2 Mowa o artykule Urszuli Czartoryskiej pt. ,Wystawa czterech. Chojnacka, Holzman, Rydet, Szarek” opublikowanym na tamach

sFotografii” w 1964 r. (nr 4). Fragment przedrukowujemy w niniejszej ksigzce.

P w0

zaprzyjazniona.

8. ZOFIA RYDET — CZAS PRZEMIJANIA

Zofia Rydet pracowata na Politechnice Slaskiej w Gliwicach, gdzie od 1963 r. prowadzita zajecia z fotografii.
Chodzi prawdopodobnie o szczecinska fotografke KRYSTYNE LYCZYWEK (1920-2021), z ktérg Zofia Rydet byta
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zdjecia Zofii Rydet

4 Urszula Czartoryska, ,Wystawa czterech: Chojnacka/
Holzman/Rydet/Szarek” [fragment], ,Fotografia” 1964, nr 4
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Urszula Czartoryska ~Wystawa czterech: Chojnacka/Holzman/

Rydet/Szarek” [fragment]

L,Fotografia” 1964, nr 4

Do podobnej skarbnicy siega Zofia Rydet, z tym ze jej ,,Czas przemijania” to wia-
$ciwie jedna twarz ludzka, zmaterializowana jedynie w roznych rysach, i Ze w tym
wypadku nie owe indywidualne rysy sa najwazniejsze. Teza Zofii Rydet jest, iz staro$¢
upodobnia ludzi do siebie, zrownuje losy, czyniac sprawe oslabienia sit organizmu
wspolnym dla nich wszystkich mianownikiem, co wiecej - czynnikiem zabijajacym
indywidualne roznice. Nie moge oprzec si¢ wrazeniu, ze ten punkt widzenia oddaje
tylko czes¢ prawdy o ludziach, ktorzy juz przebyli wiekszg czesc¢ swej drogi zyciowej;
w ,Medytacjach” - jednej z serii zdje¢ - kazdy z tych starszych ludzi mysli o czym
innym, ma inng skal¢ doznan i doswiadczen, inaczej potoczyly si¢ jego losy, pomimo
ze Zofii Rydet udato sie pochwyci¢ nieco podobny gest. Ostatecznie co jest wazniejsze:
czy to, co wywiera jednakowe pietno na powierzchownos$ci w jednym okresie zycia -
sie¢ zmarszczek na twarzy, niepewny krok - czy to, co roznicuje tych ludzi w ich
osobistym zZyciu, wzbogaca ich, czyniac niepowtarzalnymi? Dla poparcia swojej tezy
Zofia Rydet wykorzystata przede wszystkim jako modelki mieszkanki domu starcow,
pozostajace na tym samym mniej wigcej poziomie stopy zyciowej, ale przeciez i one
maja rozne rodziny, rézne temperamenty, nie mowiac juz o tym, ze pomini¢ci na
wystawie ludzie z innych srodowisk moze zajmuja si¢ troch¢ czym innym, inaczej
opieraja si¢ starosci. Pozostawiajac t¢ sprawe otwarta, stwierdzic trzeba, ze Zofia Rydet
podchwytuje swoje modele z sugestywnoscia, ktora zmusza do refleksji, ze szczera
wobec nich przyjaznia, ze jest doskonala znawczynia techniki zblizenia, podpatrzenia
bezwiednego gestu, dobrania trafnego wycinka, np. rak, ktére oddaje z pelna wymowa.
Wystawie jej towarzyszyly powtarzajace si¢ zdjecia motywow uschnigtych kwiatow,
spekanej kory, ktore podkreslaly nieuchronno$¢ praw przyrody.
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SWIAT UCZUC | WYOBRAZNI




Oto wszechgwiat wystrugany na miarg mego tchu,
na cysterne powietlrza nnie przynaleznego,

na ptachte ciszy,

na dziurawy krzyko wéz,

Oto wezechdéwiat zbity na miare mego ciala,

na biedne od stdp do gidw,

na moje paznokecie zachlanne granice,

na mego wiosa czworo-rozszeczepienie,

na sieé mojego szamotania,

na hezruchu piach.

oto wazechdwiat ugnieciony na miare mej pamieci,
na miare mego bycia,
od krzyku do krzyku

. na sekunde dziecifdstwa, minute starodei,

na chwilg, ktdra kaczy starodéé i dzieciristwo,
oto wszechéwiat czerpany naparstkiem mego crasu,

A, Kamiriska

A Wiersz Anny Kamienskiej zatgczony przez Zofie Rydet w liscie do Urszuli

Czartoryskiej, 12.01.1976, zbiory specjalne Instytutu Sztuki PAN
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Gliwice, dnia 12 stycznia 1976 1.

Pani Urszulo!
Jestem zupelnie bezradna i nie wiem, co podac jako dorobek tworczy. Ocena wilasnej
pracy jest - okazuje si¢ - bardzo trudna, zwlaszcza ze emocjonalna warto$¢ maja
fakty wcale nie najwazniejsze. Pami¢tam np. do dzis, jak wielka emocja byto przyje-
cie mego pierwszego zdjecia na wystawie Fot. Am. w Gliwicach! i jego pozytywna
ocena wilasnie przez Pania. Potem radosc¢ z pierwszego zdjecia przyjetego za granica.
A potem tych wystaw bylo coraz wigcej i coraz mniejsza warto$¢ subiektywna w moim
odczuciu. Zaczelam rozumie¢, ze nie to jest sukcesem, ale to, co potrafie powiedzie¢
moimi zdjeciami; zrozumiatam, ze fotografia moze by¢ jezykiem, forma porozumienia
sie z innymi.
Przyszta moja pierwsza wystawa indywidualna ,,Maly cztowiek”. I tu znow Pani rola
byta wielka. Pani pomoc pozwolila mi uporzadkowac i jako$ ustawic¢ t¢ wystawe,
a rownoczesnie data mi to, czego mi zawsze brak: poczucie jakiej$ pewnosci, i coraz
bardziej fotografia stawala si¢ moim catym swiatem.

Wydanie ksiazki ,Maly czlowiek” bylo podsumowaniem tego okresu i dawato ochote
do nowej i dalszej pracy.

Druga moja wystawa indywidualna, ,,Czas przemijania”, byla tez oparta na badaniu
czlowieka i zlozonosci jego uczuc.

I mimo udziatu we wszystkich niemal wystawach ,subiektywnych - poszukujacych”,
idacych raczej w innym kierunku, zawsze bardziej niz formalnoplastyczne uktady
interesowalo mnie wyzyskanie jezyka fotograficznego jako pewnej wypowiedzi.

I wlasnie fotomontaz ma t¢ duza pojemnos¢ narracyjna, dal mi petna mozliwos$¢
wypowiedzi plastycznej, mozliwo$¢ przetransponowania wiasnych, najgltebszych
przezy¢ i mysli na obraz pozornie nierealny, ale przeciez sktadajacy si¢ ze sktadnikow
jak najbardziej realnych. Jeden z krytykow niemieckich, piszac o naszej wystawie
w Norymberdze?, napisal: ,,Surrealizm w malarstwie jest juz klasyczna forma stylu,
ale w fotografii zdobywa wciaz nowe perspektywy. W fotomontazach staje si¢ on
autentyczny, wypowiedz zostaje wprowadzona w rzeczywistos¢ otaczajacego swiata”.
I cho¢ i fotomontaz, i surrealizm nie sa nowoscia, t¢ metode wybratam na swoja nowa
pozycje, starajac si¢ da¢ nowe tresci.

,Swiat uczué i wyobrazni” mowi o cztowieku zagrozonym juz od chwili urodzin, o jego
uczuciach, osamotnieniu, pragnieniach, o jego obsesjach, o leku, przed ktorym ratuje
tylko mitos$¢, o tragedii przemijania, o strachu przed zagladg i zniszczeniem. Mottem
jego jest wiersz Kamienskiej, ktory okresla catkowicie moje zamierzenie (ktory zala-
czam). Ale przeciez mam poda¢ méj dorobek artystyczny... Nie wiem, czy mam podac,
ze mialam na przeszio dwustu wystawach na calym niemal §wiecie swoje zdjecia, ze
mam 6 zlotych medali, 3 srebrne, 5 brazowych i przeszto 20 nagréd. Nie wiem, jakie
poda¢ wystawy na udokumentowanie ,waznosci” - moze wystawa Sztuki Nowoczesnej
w Australii, Biennale CIP w Paryzu, wystawa portretu w Muzeum Bibliothéque Natio-
nale w Paryzu, wystawa Della Nuovo Generacia w Milano czy wystawy Fotografow
Poszukujacych w Krakowie i Warszawie i wystawy Polskiej Fotografii Nowoczesnej
w Genewie, Norymberdze, Turynie, Kassel, Nowym Yorku, w Chalon-sur-Sadne,

1 Chodzi o IV Wystawe Fotografii Amatorskiej w Gliwicach w 1956 r. Na tej wystawie zostaty zaprezentowane dwie fotografie
artystki: ,Ku storicu” i ,Zniwa”.

2 Uwaga odnosi sie prawdopodobnie do ,Wystawy Wspdtczesnej Fotografiki Polskiej”, Norymberga 1972.
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w Galerii Fuji w Tokio i Galeria José Clemente Orozco w Meksyku, czy tez wystawa
Schopferische Fotografen aus Polen na Fotokinie w Kolonii. Nie wiem, czy to mato,
czy duzo, ale przeciez nie ma sensu wszystkiego wymienia¢ - czy moje fotografie
potrafia lepiej przemowic, jesli np. bedzie napisane, Zze mam swoja teke w Muzeum
Bibliothéque Nationale w Paryzu?

Napisatam cala mase bzdur, ale wierz¢ bardzo gleboko w Panig i wiem, ze Pani i tak
$wietnie napisze.

Przesytam rownocze$nie bardzo serdeczne pozdrowienia
Rydet

Przepraszam za bardzo niestaranne pisanie

zrédto: IS PAN
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Gliwice, dnia 11.02.1976 1.
Droga Pani Urszulo!
Przepraszam za opoznienie, ale mialam teraz trzy wieczory autorskie ,Swiat uczuc
i wyobrazni”, a duzo zmienitam. Najpierw na magnetofonie jest moja wypowiedz,
troche nawigzujaca do dawnych prac, potem §wiatlo gasnie, zaczyna si¢ muzyka i na
jej tle bardzo pigkna deklamacja wiersza Kamienskiej, i dopiero wtedy zaczyna si¢
pokaz na tle muzyki. Troche dodatam jeszcze zdjec.
Bylo ogromnie duzo ludzi, tak, to musze powtorzy¢ dla tych, ktérzy musieli odejsé
z braku miejsca.
Wydaje sie, ze najbardziej dla mnie wartosciowa jest pozniejsza dyskusja, ktorej
nie bytlo w Uniejowie. Okazuje si¢, ze kazdy niemal podklada swoje wtasne uczucia
i tresci i relacje sa zupelnie kontrowersyjne, jednak zupelnie inaczej jest z fotografia
dokumentalna. A dla mnie jest to jakas wyzszoscia fotomontazu.
W rozrachunku ogdélnym to, czego najbardziej si¢ obawiatam - zlego odbioru uczu-
ciowego, stato si¢ chyba moim ,,zwycigstwem”. Ludzie sa wzruszeni, a mnie daje to
»Szczescie”.
No, ale dos¢ tego. Przesytam Pani, jesli to tak mozna nazwac, ,,Dorobek twoérczy”,
tak jak szedl chronologicznie. Podkreslitam to, co wydaje mi si¢ wazniejsze, prosze
jednak samej ustali¢. Ja osobiscie wolalabym, aby to byto napisane na skrzydetku
oktadki, a Pani esej mowilby absolutnie o czyms$ innym, tak madrze i tadnie, jak to
Pani robi. Telefonowatam nawet w tej sprawie do redakcji, ale oni maja swoje ustalenia.

Przesylam serdeczne pozdrowienia.
Rydet

zrédto: IS PAN
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Lodz, 17.03.1977

Droga Pani,

jako komisarz wystawy fotografii polskiej w Zagrzebiu' prosze bardzo o udziat Pani
w tej wystawie. Przyszto mi do glowy, ze wlasciwie Pani udzial méglby sktadaé sie
z 2 czgsci - z ,Matego cztowieka”, np. 6-8 zdje¢ (pozyczylibysmy z Muz. Slaskiego)
oraz ,Swiata uczué i wyobrazni” - tez ze dwie serie albo trzy. Rozmiar Pani udziatu -
w przeliczeniu na przestrzen: tyle, ile zajmuje kilkanascie zdje¢, ale serie moga by¢
bardziej skupione.

Prosze o odpowiedz, czy taka koncepcja Pani odpowiada, wtedy wystapie do Muzeum
Slaskiego, a Pani zrobilaby odbitki tej drugiej czesci; nie musza byé bardzo duze
powigkszenia, skoro sg w seriach.

Termin spisu prac oraz odbitek do katalogu - 20 kwietnia, takze biografii. Termin
naszykowania prac w ZPAF w W-wie - w lecie, jeszcze podam. Wystawa w drugim
potroczu. Moze te wystawe przeniose do Mediolanu?, to zreszta na pewno, a by¢
moze do Kunsthalle w Zurychu.

Ciekawa jestem, jak poszto na komisji naszym milym katowiczanom.

Dziekuje bardzo za zdjecia z Uniejowa, maz tez bardzo dziekuje i Ola3.

Przesytam wyrazy szczerego oddania
U.Cz. [Urszula Czartoryska]

zrédto: MS

1 Mowa o wystawie fotografii polskiej w Zagrzebiu zorganizowanej przez Urszule Czartoryska we wspotpracy z Galerija Grada
Zagreba, Galerija Suvremene Umjetnosti jesienig 1977 r.

2 Prawdopodobnie chodzi o planowang wystawe fotografii polskiej w mediolanskiej galerii | Diaframma przy via Brera 10,
prowadzonej przez fotografa Lanfranco Colombo. Ekspozycja odbyta sie tamze w listopadzie 1978 r.

3 OLGA STANISEAWSKA (ur. 1967) — dziennikarka, reportazystka, corka Urszuli Czartoryskiej i Ryszarda Stanistawskiego.
W Uniejowie organizowano coroczne spotkania Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych.
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Gliwice, 6 IV 1977

Droga Pani Urszulo,

Przesytam Pani wgladowki - 3 serie ze ,Swiata uczu¢ i wyobrazni” oraz skladanke
z ,Malego czlowieka”. Mysle, ze taka wlasnie sktadanka bedzie lepsza niz pare duzych
osobnych zdjec.

Poczatkowo miatam zamiar zrobi¢ dwie mniejsze sktadanki (po 9 zdje¢) z ,Malego
cztowieka” i z ,,Czasu przemijania”, sadzac, ze oba te tematy dziecinstwa i staro-
$ci zestawione razem dadza jakas nowa calos¢ i rownoczesnie beda reminiscencja
dawnych prac. Ale obawiam si¢, ze byloby to za duzo, no i nie wiem, jakie jest Pani
zdanie, ktore zawsze jest dla mnie najwazniejsze. Zostawiam Pani absolutnie prawo
wyboru i decyzji. Jade teraz na tydzien do Rabki, po powrocie zatelefonuje do Pani,
aby dowiedzie¢ sie, co Pani wybrala i postanowita.

Nasi kandydaci z Katowic przeszli wszyscy?, ale na to konto zgtosito sie 20 nowych.
Telefonowano do mnie z kwartalnika ,,Fotografia”, ze Pan Ligocki chce napisa¢
o moim ,,Swiecie”, rodzaj kontrowersji w zwigzku z sympozjum w Katowicach?. Ani
redakcja, ani ja nie chcemy tego. Ja natomiast marze¢, aby ukazatl si¢ tam Pani arty-
kul, moze wlasnie ten, ktory jest przedmowa do albumu. Sugerowatam to w redakcji,
ale jak zwykle zalezy to przede wszystkim od Pani. Prosze powiedzie¢ Oli, ze wciaz
czekam na jej bajke.

Przesytam bardzo serdeczne pozdrowienia oraz zyczenia mitych swiat.
Rydet

Zrodto: MS

1 Rydet wspomina tutaj najprawdopodobniej o wynikach IV Fotograficznego Biennale Mtodych. Jak pisat J. Lewczynski:

,Wystawa byta bardzo bogato obestana przez mtodych uczestnikow”.

2 Chodzi zapewne o ogdlnopolskie sympozjum ,Stany graniczne fotografii”, ktére miato miejsce w Katowicach

w dniach 11-13 marca 1977 r. W dyskusjach wzigli udziat czotowi krytycy i artysci, m.in. Urszula Czartoryska, Zbigniew

Dtubak, Natalia LL, J6zef Robakowski. Sympozjum towarzyszyt program wystawienniczy, w tym pokazy prac Zofii Rydet

i Jerzego Lewczynskiego.
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Urszula Czartoryska ,Swiat wyobrazni Zofii Rydet

»

Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979
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Szczegolne miejsce, jakie w polskiej fotografii zajmuje tworczosé¢ autorki ,,Swiata
wyobrazni”, wyznacza jej wrazliwos¢ na ulotne $lady przezyc¢. Pojecie swiata rze-
czywistego jest w interpretacji Zofii Rydet swoiscie relatywne. Jej prace ostatnio
sktadaja si¢ z jego okruchow, stanowiac wizj¢, napomykajaca jedynie z dala o real-
nosci. W fotografii nazywano ten sposob technicystycznie - fotomontazem, podczas
gdy w innych rodzajach tworczosci - po prostu poezja. Sadze, ze stowa ,,poezja” nie
nalezy si¢ tu obawiac, iz mogloby ono zapowiada¢ jakoby zbyt wiele; pozwala na to
sposob odczuwania Zofii Rydet, jaki znamy od kilkunastu lat.

Przystapita ona do ruchu fotograficznego jako cztowiek dojrzaty, nie ,,termi-
nowata” u nikogo. Jej rozwoj odbywat si¢ przede wszystkim w dyskusjach z przyja-
ciéimi, fotografami z Gliwic. Brata udziat w wystawach poczatkowo amatorskich na
Gornym Slasku, potem w pokazach o coraz wyzszej randze, do wystaw , Fotografow
poszukujacych”, takze wielokrotnie za granica, pozostajac wierna swym zaintere-
sowaniom, przede wszystkim psychologicznym, w szerokim tego stowa znaczeniu.
Pokaz indywidualny zdj¢¢ reportazowych ,,Maly cztowiek”, nastepnie i album pod
tym tytulem dotyczacy dzieci, podzielony na rozdziaty, méwily o ciekawosci, o za-
wadiackosci, o ufnosci, niepokoju, o zadatkach kokieterii i szalenczych radosciach
dziecinnych lat, o takiej wlasnie emocjonalnej mierze, jaka dziecko przyklada do
poznawanego krok po kroku swiata. Chtopcy z gorniczych miast, w spiczastych
jak szyszaki wtoczkowych czapkach spadajacych na oczy i wiejskie dziewczynki,
rozmyslajace nad wozkiem malego brata - zapowiadali juz to, co Zofia Rydet
chciala mowi¢ niejako migdzy wierszami o zyciu ludzkim pojetym jako calos¢,
w znaczeniu jednostkowym jako ciaglos¢ dziecinstwa i wieku dorostego, a w sensie
uniwersalnym jako los ludzki, dotyczacy w takiej czy innej formie kazdego, bez
istotniejszych réznic.

Autorka spojrzala tez niegdys (wystawa ,Czas przemijania”) na nowo na
ludzka staros¢. Widziala ja wlasnie oczami czlowieka, ktory umial obserwowac
dzieci, dostrzegajac jednoczesnie potrzebe mitosci jako glowny bodaj motyw lat
poéznych cziowieka.

Na wystawach tak zwanej fotografii poszukujacej, eksperymentalnej, w ktorej
to dziedzinie dorobek polskich autoréw byl i jest wysoce ceniony w kraju i poza
granicami, prace Zofii Rydet wtasnie dzieki dajacej si¢ w nich wyczytac intuicji
autorki zwracaly na siebie uwage. Wizerunki starych ludzi, wmontowane przez Zofie
Rydet coraz bardziej nieoczekiwanie w otoczenie sprzgtow i lichego budownictwa,
starcze oczy spogladajace ze strychowych okienek - nie byly wszakze narazone na
epitet sentymentalizmu, takze w konfrontacji z pracami innych autorow fotografii
niekonwencjonalnej. Dokonan autorki bronito przed sentymentalizmem to, Ze byly
przemyslane z przenikliwos$cia, prawda intersubiektywna.



1

Dotychczas jednak nie mieliSmy do czynienia z tak daleko si¢gajaca metafora
W znaczeniu, jakim postuguje si¢ nig poezja. Dzieci i ludzie starzy byli soba i okreslali
swojq tozsamos¢, nawet w przypadku pewnych montazy rekwizytow i otoczenia.

Podejmujac seri¢ prac, sktadajacych si¢ na niniejszy album, Zofia Rydet posta-
nowila stworzy¢ transmisje w inny gatunek wypowiedzi. Prace te powstawaly stop-
niowo, stajac si¢ najdalsza konsekwencja jej dotychczasowych doswiadczen. Rzuca
sie w oczy traktowanie zdje¢, montazy zdje¢, a wreszcie cykli zdje¢ jako wypowiedzi,
ktorej wyrazi¢ nie mogiby nikt inny, bo wlasnie w osobowosci autorki zostata niepo-
wtarzalnie uksztaltowana.

Zamykajac te publikacje i majac w pamigci atmosfere kolejnych sktadajacych sig
na niq ,,etiud”, sprobujmy zastanowi¢ si¢ nad jej wyrazista konstrukcja. Fotomontaze
z natury rzeczy stwarzaja rodzaj ,,nadrzeczywistosci’, o czym przekonane byly cate
pokolenia fotografow, nawet znacznie poprzedzajace uznanie tej techniki w latach
dwudziestych naszego stulecia za pelnoprawng dyscypling artystyczna.

Ponadto byly one narzgdziem perswazji, agitacji, ilustracja poematéw i opowie-
$ci dydaktycznych albo samodzielnymi poematami, wreszcie forma walki polityczne;.
Dos¢ przytoczy¢ dorobek w zakresie fotomontazu uczestnikow polskiej grupy artystow
awangardowych ,,Artes” w latach miedzywojennych, prace agitacyjne i ilustracje
Mieczystawa Bermana oraz, stosunkowo moze najbardziej zbiezne z pracami Zofii
Rydet, dziela czeskich autorow - Karela Teigego i malarza, fotografa, a z powolania
poety - Jindficha Styrsky’ego®. Fotomontaz w podobnej interpretacji to rodzaj wy-
zwania wobec nieodwolalnej opisowosci fotografii, w imie nie tyle nieprawdy, co raczej
prawdy zintensyfikowanej, prawdy ,wyzszego stopnia” sugestywnosci.

Nie byloby rzetelne ograniczanie zwiazkéw dorobku Zofii Rydet ze wspotczesna
tworczoscia wylacznie do tworczosci autorow fotomontazu. I to nie tyle dlatego, ze
W zestawieniu z ta ostatnig niniejsza publikacja jest bezsprzecznie oryginalna. I takze
nie przede wszystkim dlatego, ze kazdy motyw, ktory wchodzi w sktad kompozycji
autorki, jest przez nig dostrzezony w zyciu, w spotkaniach i zdarzeniach realnych,
przez nig sfotografowany i przewidziany w okreslonym kontekscie, co 6w sposob
pracy odréznia Zofi¢ Rydet od grafikow fotomontazystow, korzystajacych z materiatu
gotowego, z drugiej reki. Chce powiedzie¢, ze to, co autorka tym albumem przed-
stawia, ma przeciez niezaprzeczalne wigzi ze wszystkim, co takze w kazdej innej
dziedzinie wypowiedzi, czy to w literaturze, czy filmie, przekracza ramy rzeczowego
opisu. Pewna cecha charakterystycznych niedomowien, przeskokow wizji, ponadto
ranga, jaka w cyklach Zofii Rydet spetnia przyroda skonfrontowana z postacia ludzka,
ryzykowne na swoj sposob urzeczenie ,,prowincjq”, ukazana jako ojczyzna przezyc
nieprzewidywalnych - pozwala autorke widzie¢ w gronie tych, ktérzy z uwaga czytali
poetycka proze np. Brunona Schulza. By¢ moze wystarczy w ogéle obcowac z poezja,
aby zechcie¢ ujawnic¢ to fascynujace pogranicze fantazji i realnosci, ktore znane choc¢by
ze ,,Sklepéw cynamonowych” jest przeciez doznaniem nieobcym kazdej tworczosci
i niespokojnej jednostce.

Poddajemy sie dziwnemu $wiatu, podobnemu do tego, jaki tworzy autorka, takze
w zetknieciu z takim szczegolnym gatunkiem sztuki, jaki zwyklismy nazywac sztuka

KAREL TEIGE (1900-1951) i JINDRICH STYRSKY (1899-1942) — czotowi przedstawiciele czeskiej awangardy, liderzy
ruchu surrealistycznego i cztonkowie ugrupowania artystycznego Devétsil (1920-1930). Obaj zajmowali sie fotografia.
Urszule Czartoryska w latach 70. i 80. interesowata problematyka czeskiej awangardy.
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naiwna, zeby wymieni¢ cho¢by malarstwo Teofila Ociepki? z jego wizja czlowieka
wtopionego w nature, albo tez z tworczoscia innych artystéw plastykow i filmowcow
itp., ktorzy nierzadko cytuja $wiadomie gotowe utwory naiwne: Wymienmy tu obrazy
malarza naiwnego, narracyjne i dydaktyczne, wmontowane w filmie Waleriana Bo-
rowczyka i Jana Lenicy® ,Nagrodzone uczucie” w animowang i celowo archaicznie
komentowana napisami akcje. Dejmek w jednej ze swych inscenizacji ,Dialogus de
Passione” postuzyt sie tekstem ludowej poezji i naiwng rzezba o tematyce pasyjnej,
potegujac wlasciwe im cechy: dydaktyzm, swoista metaforyke, dosadnos$¢, poczucie
stylu. Zofia Rydet w swoim zakresie montazy fotograficznych potrafi z motywow twor-
czosci naiwnej albo nawet jarmarcznej - z kukiel, masek, bukietéw sztucznych kwiatow,
porcelanowych rzezbek zwierzat, z prymitywnych sztukaterii - stworzy¢ swoisty teatr,
rozda¢ role, przenikna¢ widza wyrazista metaforyka. Tak oto inspiracja ikonografii
naiwnej, prostodusznej narracji gorniczego swiatkarstwa i podkarpackiej atmosfery
porzekadet, a ponadto wspomnien wojny, przenosi nas w swoista ,nadrzeczywisto$¢”.
Cytat nie jest chwytem wyrafinowanym, lecz manifestacja swego rodzaju solidarnosci
uczuc. Patrzac z tego uprzywilejowanego potozenia w rzeczywistosci jakby ,,pietrowej’
w stosunku do pierwotnych zdje¢ przygotowawczych, autorka widzi, ze zacierajq si¢
potoczne proporcje rzeczy na korzys¢ proporcji wtasciwych czutemu jakby muskaniu
spraw zycia, milosci, wiernosci, przemijania.

Sa w tym albumie watki najbardziej osobiste: cisza, ktora pochlania wszelka
namigtnos¢, poczucie nierychliwego czasu, ktory jest sceneria zycia, wreszcie motyw
malego dziecka, przyktadajacego ucho do ziemi, jakby nastuchujacego jej odgtosow
i w niej znajdujacego zachecajaca kotling do zabaw i snu. Ciaglo$¢ wystepowania tych
motywéw nadaje publikacji pigtno ,historii osobistej”, dowodzi tez niezachwianego
przekonania autorki, ze fotografia ma mozliwosc uczestniczenia, obok innych dyscyplin
artystycznych, w wielokierunkowym procesie wzbogacania przezy¢ emocjonalnych.
Fotomontaze te nie sa zaprzeczeniem klasycznej fotografii, lecz podsunieciem jednej
z szans stymulowania rozwoju wrazliwosci - srodkami wtasciwymi fotografii.

]

2 TEOFIL OCIEPKA (1891-1978) — malarz samouk, teozof, okultysta, maszynista w kopalni ,Wieczorek”. Wspétzatozyciel

Grupy Janowskiej, jeden z czotowych reprezentantéw tzw. sztuki naiwnej — plastyki nieprofesjonalne;.
3 WALERIAN BOROWCZYK (1923-2006) i JAN LENICA (1928-2001) - graficy i rezyserzy. W drugiej potowie lat 50.
wspotpracowali przy realizacji filméw animowanych utrzymanych w poetyce surrealizmu. Czotowi twércy tzw. polskiej szkoty
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Urszula Czartoryska Zofia Rydet

Zofia Rydet nalezy do tych fotograféw, ktorzy dostownie identyfikuja swoje zycie - zycie
emocjonalne - ze swa dzialalnoscig fotograficzna. Kilkanascie lat temu opublikowata
album ,Maly cztowiek”, dotyczacy tych cech czlowieczenstwa, ktore w dziecinstwie
maja kulminacje: ciekawos¢ swiata, wrazliwos¢, przykladanie miary uczuciowej do
otoczenia.

Seria jej ostatnich prac sklada si¢ zaledwie z okruchow $wiata rzeczywistego,
z dala tylko napomykaja o realnosci. W jezyku technicznym moéwi si¢ o tych pracach -
fotomontaze, w jezyku innych gatunkoéw wypowiedzi - po prostu poezja. Przygoto-
wywany przez nia album ,,Swiat uczué i wyobrazni”, ztozony z roznych fabularnych
lub lirycznych cykli, zawiera m.in. temat macierzynstwa, temat wspolzycia cztowieka
Z natura, temat przemijania i osamotnienia. Postuzenie si¢ przez Zofi¢ Rydet - obok
fotografii wlasnych wykonywanych wedtug scenariusza - takze materialem ,,z drugie;j
reki” - popularng ikonografig $wigtkarska, ludowymi elementami dekoracyjnymi, ku-
ktami i prymitywnymi sztukateriami, tym, co naiwne czy uznawane za niezreczne - jest
wyrazem solidarnosci z prostoduszna narracja, ze zwi¢ztoscia $laskich czy podkar-
packich porzekadel, ktore wyrazaja uniwersalne ludzkie odczucia. W tych nadrze-
czywistych skrotach, spieciach, zacieraja si¢ potoczne proporcje rzeczy na korzysc
proporcji wlasciwych delikatnemu sygnalizowaniu spraw zycia, wiernosci, ufnosci.
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<4 Notatki Urszuli Czartoryskiej stuzace do przygotowania tekstu na temat
,Swiata uczué i wyobrazni”, zbiory specjalne Instytutu Sztuki PAN
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A4 Telegramy Jerzego Buszy do Zofii Rydet, kolekcja

Fundacji im. Zofii Rydet
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Warszawa, 7 kwietnia 1976 roku

Wielce Szanowna Pani,

Serdecznie Pani dziekuje za mila przesytke. Ciesze sie, majac mozliwos¢ odebrania
tego materialu spokojnie w domu. Oczywiscie, ani mru-mru nikomu, nikomusienku
o Pani sprawach, aczkolwiek ja szczerze trzymam kciuk, by jak najlepiej i po Pani
mysli wyklarowata sie Pani sprawa wydawnicza'.

Czy widziala juz Pani moj artykut w , Kulturze”?, gdzie pisze o Pani najmadrzej, jak
potrafi¢? I jeszcze dosc chytrze na dodatek.

Tak jak Pani przyrzekatem, niebawem zrobig tekst wylacznie o Pani, przepraszam, ze
to jeszcze potrwa, ale jestem zobowiazany zaleglymi sprawami w roznych pismach.
Niebawem jednak dotrzymam Pani stowa.

Przesytam Pani uklony i wyrazy szacunku
Jerzy Busza

zrédto: FZR

1 Chodzi najprawdopodobniej o ztozenie w wydawnictwie ksigzki fotograficznej prezentujgcej cykl fotomontazy ,Swiat uczué

i wyobrazni”. Publikacja ukazata sie jako ,Swiat wyobrazni Zofii Rydet” w 1979 r., wyd. Krajowa Agencja Wydawnicza,

Warszawa.
2 Chodzi o tekst pt. ,Dylematy fotografiki artystycznej”, ,Kultura”, 11.04.1976.
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Warszawa, 4 czerwca 1976 roku

Szanowna i Laskawa Pani,

Bardzo serdecznie dzigkuj¢ Pani za przestane mi fotogramy, za ktore jeszcze nie mia-
tem czasu Pani podzigkowaé. Tymczasem otrzymatem od Pani list z tak zasmucajaca
wiadomoscia. Bardzo dobrze, ze Pani mnie informuje o odmowie wydawnictwa! Takze
rozumiem, co musi Pani czu¢ wobec takiego obrotu sprawy. Niestety sa to sprawy od
nas wszystkich niezalezne. Ksigzka jest dzietem sztuki chyba tylko wtedy, kiedy lezy
na biurku autora. W wydawnictwie jest to juz produkt przemystowy. I tam rzadza
zupelnie inne, niesentymentalne prawa; i zeby to byly zawsze prawa rynku, raczej sq
to prawa polityki, propagandy etc., etc. Pisz¢ to i wiem, Ze Pani doskonale rozumie,
na az jakim szarym koncu jest sztuka fotograficzna... niestety.

Ja wierze, ze ,,Swiat uczu¢” predzej czy pdzniej pojawi sie na rynku. Piszac tamten
tekst do ,,Kultury”, nie chcialem wyraza¢ potrzeby ukazania sie tego albumu pelnym
glosem i, jak wida¢, miatem ,,nosa”. Gdybym to uczynit wowczas, nie bardzo bym
mogt do tego powracac, wobec tylu jeszcze innych spraw wymagajacych ,interwencji”
krytycznych. Totez zrobi¢ to niebawem.

Mnie jest dos¢ trudno, aczkolwiek moge rozmawia¢ o tym z innymi kolegami dzien-
nikarzami od fotografii. Moze przydatoby sie, by p. J. Garztecki® takze zabral na ten
temat glos. ,,Perspektywy” majq renome najwazniejszego w kraju tygodnika! Sprobuje
takze namowic¢ na to p. Szarguta2, moze bySmy w ,FOTO”® pokazali Pani dorobek.
Aczkolwiek nie mozna przeceniac roli prasy w zatatwieniu tego problemu. Poza tym,
tak prawde mowiac, to ja sam juz nie bardzo wiem, co nalezy sadzi¢ o braku papie-
ru. Ale to jest inna, rézna historia. Faktem jest jednak, ze wiele cennych publikaciji,
np. moich znajomych, zostato, mowiac jezykiem Gombrowicza, upupionych.
Trudno mi powiedzie¢, czy za miesigc bede w Warszawie. Ale bedzie mi mito, jezeli
bedzie Pani mogta odwiedzi¢ mnie w domu (herbat¢ podobno robi¢ swietna!). O ile
bede, dotrze¢ do mnie tatwo. Telefon do Galerii ZPAF#: 31-23-39.

Zycze Pani milego pobytu w Rabce, pelnego wypoczynku i zapewniam Pania, ze
bede probowal ,madrze” dziata¢, bo jak mnie uczy doswiadczenie, tatwo cos popsuc.

Z powazaniem,
Jerzy Busza

zrédto: FZR

1 Mowa o JULIUSZU WILCZURZE-GARZTECKIM (1920-2017) - fotografie, pisarzu, dziennikarzu, pisujgcym o fotografii
do réznych pism kulturalnych, m.in. ,Kultury”.

2 ZYGMUNT SZARGUT, in. ZYGMUNT SZAREK-SZARGUT (1921-2010) - fotograf i dziennikarz, zwigzany z takimi
tytutami, jak ,Stolica”, ,Zycie Warszawy”, ,Foto”, ktérego byt pierwszym redaktorem naczelnym.

3 ,FOTO” - miesiecznik poswiecony fotografii wydawany w latach 1975-2013. Z zatozenia miat zajmowac sie fotografig
amatorska, jednak ukazywato sie w nim rowniez wiele tekstéw na temat fotografii profesjonalne;j.

4 Prawdopodobnie chodzi o galerie dziatajgca przy zarzgdzie gtéwnym ZPAF w Warszawie, przeksztatcong pdzniej przez
Andrzeja Jérczaka w Matg Galerie ZPAF.
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Warszawa, 8 czerwca 1976 roku

Wielce Szanowna Pani,

Winien jestem list i pickne podziekowanie za przestane mi zdjecia. Takze prosze¢ przyjac
ode mnie, aczkolwiek bardzo spdznione, serdeczne Zyczenia imieninowe: zdrowia,
pomyslnosci i wielu nowych wspaniatych prac. Liczylem bardzo, ze spotkam Panig
na zjezdzie w Warszawie'. Tymczasem od Pani Krystyny Lyczywek dowiedzialem sig,
ze jest Pani obecnie w Afryce. Ciekaw jestem ogromnie Pani prac z podrozy badz
robionych bezposrednio pod wptywem wojazu.

Zdjecia, ktore otrzymalem od Pani, wykorzystalem w telewizji, podczas realizacji
programu dla TV Zagrzeb. 26 czerwca na drugim programie w ,,Dniu Polskim”
w Jugostawii bedzie mozna zobaczy¢ te prace z moim komentarzem krytycznym.
Tymczasem po audycji prace Pani zaginely i jestem bez prawie zadnej. Obecnie nosze
si¢ z zamiarem zrobienia tekstu do , Kultury” wylacznie juz o Pani twérczosci, tak
jak zamierzalem i co zdradzitlem Pani podczas naszej ostatniej rozmowy?2. Sprawa sie
nieco opoznita, poniewaz musialem zrealizowac wiele zaleglych z roznych powodow
(niezaleznych ode mnie) tematow. Stad moja prosba, o ile bedzie Pani kopiowata
.Swiat uczu¢”, prosze taskawie pomysle¢ o moich, czy szerzej: naszych, planach.

Z gory dzigkuje.

Ogromnie serdecznie Pania pozdrawiam, zZycze mitego i dobrego lata

Z wyrazami szacunku
i powazania
J. Busza

zrédto: FZR

1 Chodzi zapewne o Walny Zjazd Delegatow ZPAF.

2 Artykut Jerzego Buszy pt. ,Swiat uczué i wyobrazni” ukazat sie w tygodniku ,Kultura” 7.11.1976. Zostat przedrukowany

w nieco zmodyfikowanej formie w ksigzce ,Wobec fotografii”, wyd. COMUK, Warszawa 1983.
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Warszawa, dnia 21 wrzes$nia 1976 roku

Szanowna Pani,

Serdecznie dziekuje Pani za przystane mi ,$ciagaczki”, bez ktorych mialbym duzo
wiecej pracy przy robieniu materialu o Pani sztuce. Szczerze mowiac, dopiero od
dwéch dni jestem po wakacjach w Warszawie i zaraz zabieram si¢ do pracy. W tej
chwili jestem naciskany przez ,Kulture” na szybki tekst o rocznicy Buthaka'. Gdy
tylko si¢ z tym uporam, robi¢ artykut, wierzac, ze nim cho¢by w minimalnym stopniu
przejednam tych okropnych wydawcow.

Przeczytatem tekst wstepu p. Czartoryskiej?. OczywiScie $wietna robota, jednakze
w publicystycznym materiale raczej zrezygnuje z takiej konwencji na rzecz suchych
argumentow przemawiajacych ZA! Totez, gdy tylko co$ zrobie, zaraz tekst wysle do
Pani, proszac o szybkie sugestie, ewentualne zmiany etc.

Wszystkie materialy oczywiscie odesle Pani, tak jak si¢ umawialiSmy.

Bardzo ucieszyta mnie wiadomos¢, ze Pani tworcze plany sa az tak rozlegle. We
wszystkim jestem Pani aliantem i sojusznikiem.

Bardzo serdecznie Pania pozdrawiam
i zasylam wyrazy glebokiego szacunku
J. Busza

zrodto: FZR

1 Mowa oczywiscie o stuleciu urodzin nestora polskiej fotografii, Jana Buthaka (1876-1950). Tekst jednak nie ukazat sie
w tygodniku ,Kultura”.
2 Najprawdopodobniej chodzi o wstep do ksiazki ,Swiat wyobrazni Zofii Rydet” (1979), ktéry zamieszczony zostat réwniez

w niniejszej publikacji.
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Jerzy Busza »Swiat uczuc¢ i wyobrazni”

w: ,Wobec fotografii”, wyd. COMUK, Warszawa 1983

~Spojrzatem i widze, ze w oktadke oprawiona jest fotografia, przedstawiajgca kilka
0s0b siedzgcych przy stoliku. Widze, czy tez ktos mi widzi, ze na tej fotografii jest
Jerzy Cz. Zrozum, nie chce wierzy¢. — Ale to nie on — méwie — najmniejszego
podobienstwa nawet nie ma. Raptem widze, ze ta fotografia zaczyna sie
zachowywac jak film, i to mowiony. Teraz przyznaje, ze to istotnie Jerzy Cz., wstaje,
chodzi, mowi, stysze jego gtos. Wzruszenie sciska mnie za gardto. Zaczynam
przemyslac, jak wycigagnac¢ i wykrasc¢ te fotografie z kolorowego albumu. Na tym sie
budze”.

(Maria Dgbrowska, ,Dziennik”, 11 VIl 1944 r., wtorek, opis snu)

Tworczos¢ fotograficzna wybitnej artystki polskiej Zofii Rydet, posréd nurtow uprawia-
nych sztuki fotografii, przynajmniej na naszym krajowym gruncie, nalezy do zjawisk
absolutnie odrebnych i nieporownywalnych z niczym, co powstaje w pracowniach
fotografow. Da si¢ ja porownac, szukajac niezbyt nawet odlegtych analogii, bodaj tylko
z malarstwem Zdzistawa Beksinskiego®.

Oto kilka fragmentéw eseju Tadeusza Nyczka (,,Odra”, nr 10/200 z 1977 r.
pt. ,Beksinski”) podkreslajacych analogie zbieznych postaw artystycznych: ,,[...] znaczy
to, Ze obrocit si¢ plecami od zdyszanego gonitwa Swiata i oddat autokontemplaciji [...]
maluje obrazy tak, jakby nie istnialo prawie zadne doswiadczenie wspoiczesnej sztuki,
poczawszy od impresjonizmu, a skoniczywszy na hiperrealizmie [...] maluje wytacznie
Z wyobrazni; jego dzieta to zapis maniakalnych wizji, niekiedy obscenicznych, niekie-
dy silnie erotycznych, czesto wywiedzionych ze $mietnika starych kultur Wschodu
i Zachodu, z cala rekwizytornia obsesji, mitow, widziadel, sennych rojen i lekow;
jest introwertykiem obréconym do wewnatrz, w glab pejzazu wlasnej wyobrazni [...]
Autentycznos$¢ pojeta jako mozliwie wierne zdanie relacji z wtasnych potrzeb, proble-
mow, myslii przezy¢”. Cytatow tych mogloby by¢ wigcej. Uzupetnijmy je wypowiedzia
samego Zdzistawa Beksinskiego, ktory latem 1978 na tamach ,, Tygodnika Kulturalnego”
w wywiadzie ,,Stenografowa¢ sen” powiedzial Janowi Czopikowi-Lezachowskiemu:
,Mowi si¢, ze cztowiek szuka prawdy, ale od wielu lat wydaje mi sie, ze cztowiek wcale
nie szuka prawdy, lecz tylko mowi nieustannie na ten temat. Prawde to my wszyscy
doskonale znamy, ale nie mozemy jej przyjac, bo ona jest nie do przyjecia. My szukamy
w rozpaczliwy sposob ktamstw, ktore by prawde nieco rozwodnity, nieco stonowaty lub
tez w ogole zasltonily, tak aby ukazywata si¢ nam jedynie w godzine $mierci. Sztuka
jest jedynym z tych pigknych kltamstw i chyba nie jest niczym wigcej”.

Przywolujac powyzsze stowa Zdzistawa Beksinskiego, pragne jedynie uka-
za¢ bardzo specyficzng filozofie zycia i wynikajacq z takiej postawy sztuke. Sztuke

1 ZDZISEAW BEKSINSKI - zaprzyjazniony z Jerzym Lewczyriskim malarz, rzezbiarz i fotograf — byt postacia dobrze znang
Zofii Rydet.
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niepodlegla, nieporéwnywalna, niepoddajacq sie sugestiom efemerycznych mod,
dobrze widzianych ,,nurtéw” etc.

Pomimo az tylu analogii nie zamierzam oczywiscie fotografii Zofii Rydet ,,wy-
wies¢” z malarstwa Zdzistawa Beksinskiego. Sa to dwie, rowniez nieporéwnywalne,
jakosci, przy czym kwestia tworzywa (Beksinski jest malarzem, Rydet fotografem)
jest drobna tylko réznica.

Swoja odrebnos¢ Zofia Rydet zawdziecza przede wszystkim olbrzymie;j sile su-
gestii wymykajace;j si¢: jednoznacznym okresleniem wyobrazni. Wyobrazni w réwnej
mierze literackiej czy wrecz poetyckiej co i plastycznej, ale nade wszystko zdumie-
wajaco wizyjnej i uksztaltowanej przez jej wlasny i przez nia sama odczuwany swiat
poje¢ i wartosci.

Nie miala ,mistrza”, nie rozpoczynata wlasnej drogi tworczej od zapozyczen, od
autorytetu, ktoremu musiataby sie przeciwstawiac, szukajac wlasnego, oryginalnego
jezyka wypowiedzi artystycznej, co wcale oczywiscie nie znaczy, ze rodowodow jej
sztuki nie da sie¢ umiejscowi¢ w doswiadczeniach awangardy okresu miedzywojennego.
Weszta w kraing fotografii czy raczej znalazla si¢ na mapie jej sztuki od razu jako
tworca swiadomie zawierzajacy wlasnej, po dzi$§ dzien konsekwentnie realizowanej
koncepcji sztuki.

Cala jej bogata tworczosc to gleboka, osobista refleksja w kregu roznorodnych
doswiadczen zdobytych w kontaktach z rzeczywistoscia, ktora kreuje cztowiek w tym
samym stopniu, w jakim ona determinuje jego egzystencje. Bo tylko czltowiek jest je-
dynym przewijajacym si¢ w niezliczonych wariantach prawdziwie godnym bohaterem
sztuki. Spoleczenstwa i cywilizacje przemijaja, a czlowiek mimo réznic przestrzennych
i czasowych zawsze pozostaje tym samym - rembrandtowskim ,Powracajacym synem
marnotrawnym”, rozbitkiem , Tratwy Meduzy” czy chocby tylko jarmarczng figurka...
Modelowy bohater wszechobecny w jej pracach - przywolujemy stowa amerykanskiego
psychologa Rollo Maya (R. May, ,,Psychologia i dylemat ludzki”, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1973) - jakby ,wylonil si¢ z wielkiej réznorodnosci, bogactwa i rozpie-
tosci ludzkiego doswiadczenia - rozleglej panoramy, ktora z jednej strony przejawia si¢
na przyklad w zdumiewajacej zdolnos$ci rozumowania wlasciwej cztowiekowi, z drugiej
zas W jego wysoce irracjonalnym zachowaniu, w radosci i produktywnosci, do jakich
jest zdolny, i nigdy nie opuszczajq go sklonnosci do samozniszczenia”. Sztuka Zofii
Rydet to ciagla, niekonczaca si¢ obiektywizacja archetypow gtéwnych idei ludzkosci.
Archetypow, ktore przynaleza do zbiorczej $wiadomosci spolecznej, przez to tym
bardziej sa wlasnos$cig artystycznego swiatopogladu tworcy?.

W biografii Zofii Rydet waznym, ale nie przelomowym wydarzeniem byla
wystawa ,,Czas przemijania” eksponowana w 1964 roku w warszawskiej ,,Zachecie”
i publikacja albumu ,Maly czlowiek” w 1965 roku, ktorego edytorem byly Arkady.
Najistotniejsze jednak, jak przypuszczam, walory jej sztuki, w formie najbardziej juz
wyklarowanej precyzji, znalazty si¢ w diaporamie ,,Swiat uczu¢ i wyobrazni”.

Diaporama jest szczegodlnym, bo nietrwatym pokazem fotografii. Jak wiadomo,
polega na wyswietlaniu zdj¢¢ na ekranie. W wyglaszanym przed projekcja tekscie au-
torka powiedziata: ,M6j »Swiat uczué i wyobrazni« méwi o cztowieku zagrozonym juz
od chwili narodzin, o jego uczuciach, osamotnieniu, pragnieniach, o jego obsesjach,

2 Na ten akapit szczegodlng uwage zwracat dr Karol J6zwiak. Pisat: ,Bodaj jedynym krytykiem, ktéry wyczuwat owo ukryte

znaczenie tworczosci Rydet, byt Jerzy Busza”; por. ,Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet”, k6dz 2020, s. 44.
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o lgku, przed ktorym ratuje go tylko mitos¢, o tragedii przemijania, o strachu przed
zagladq i zniszczeniem”.

Calos$¢ skiadata sie z 70 fotograméw tworzacych 15 wzajemnie powiazanych
etiud. Artystka konsekwentnie stosowala fotomontaze.

Wizerunki rzeczywistosci dojrzanej i poznanej zostaly wpisane w zaskakujace
tla, przez co powstaly nowe konteksty znaczeniowe, najblizsze poetyce surrealizmu.
Nasuwato si¢ tu podobienstwo do fotomontazy Aleksandra Krzywobtockiego i innych
tworcow miedzywojennego ugrupowania Artes. Ale o ile artesowcom chodzito jedynie
o wolna gre skojarzen, wyzwolenie sztuki z jej intelektualnych rygoréw zgodnie z me-
toda automatyzmu symbolicznego - o tyle Zofia Rydet przeciwnie, dba konsekwentnie
o tatwo czytelna logike konstrukcji i wymowy swoich prac.

Fotomontaze - zwlaszcza te o tak czytelnej poetyce surrealistycznej - sg, na
co warto zwroci¢ uwage, wykonane w technice, ktora ze swej natury zadaje klam
surrealistycznemu widzeniu $wiata, dazac radykalnie do naturalizmu fotograficznego
dokumentu. Z drugiej jednak strony ,,dokumenty” odpowiednio ,sklejane”, albo nawet
tylko odpowiednio fotografowane, w odbiorze wymykaja sie potocznej wiedzy o wy-
gladzie Swiata, sg jak gdyby gotowym materialem ujawniajacym ,,ponadrzeczywisty”
wyglad rzeczywistosci. Przykladem takiej fotografii moze by¢ wydany w 1925 roku
w Monachium album ,,Swiat jest pigkny”, ktorego autorem byt Albert Renger-Patzsch3.
Fotografowal on przedmioty, lecz w taki sposob, by ulegato zatraceniu poczucie ich
rzeczywistosci, funkcji, ktora spetnialy, etc. - by, krétko méwiac, ukazac ich wyabs-
trahowane ,,piekno”.

W ,Swiecie uczué i wyobrazni” fotograficzne wizerunki ludzi, ich twarzy, sylwe-
tek z obliczami ludowych rzezb Zofia Rydet umieszcza w otoczeniu nierzeczywistych
pejzazy, zniszczonej architektury prowincji, jarmarcznych przedmies¢, ktore bardziej
przywodza na mysl scenografie niz realny plener. Totez kazdy pojawiajacy si¢ obraz
jest metafora, epicka aluzja i jednoczesnie penetrowaniem niemozliwej rzeczywistosci.
Sugestywnie zapadajaca w pamie¢ wymowa fotografii zamienia si¢ w niepozbawiona
swoistego dramatyzmu retoryke snu zrodzonego z maniakalnych wizji, obsesji, wi-
dziadel, urojen, pozornie niedorzecznych (jak kazdy sen), by ze szczeros$cia, na ktora
zezwala chyba tylko status sztuki, wyprojektowaé patos czlowieczenstwa w obliczu
okrucienstw wspolczesnej ,,apokalipsy codziennosci”.

Zobiektywizowany przez sztuke element motywu snu, jako napor wrazen
dnia wystowionych przez noc, objawia zasadnicza sprzecznos¢ dawno dostrzezona
u ,klasykow surrealizmu”. Mianowicie, z jednej strony artysta wystepuje przeciwko
fabule, a z drugiej ulega naturalnej mistyfikacji poetyki onirycznej, a wigc fabule nie-
ciagtej, nielogicznej, ktorej konstrukcja podlega niezwyktosci skojarzen wiasciwych
strukturze $nienia.

,Swiat uczu¢ i wyobrazni” sktania odbiorce do odbioru przede wszystkim
emocjonalnego, ktorego nie nalezy utozsamiac z odbiorem zupenie bezrefleksyjnym.
Spelnienie tego warunku, a wiec podporzadkowanie si¢ zawartym w strukturze obra-
z6w sugestiom autorki, pozwala statystyczniej zobaczy¢, czy tez nawet odczué, , Swiat
uczu¢ i wyobrazni” z perspektywy bohaterow tych zdje¢, wykreowanych przez Zofig
Rydet. I wowczas, niczym we $nie wlasnie - w ,,Swiecie uczué i wyobrazni” - zanika
réznica migdzy obrazem a wywolanym przezen nastrojem, miedzy przedmiotem

3 ALBERT RENGER-PATZSCH (1897-1966) — niemiecki fotograf uznawany za reprezentanta Nowej Rzeczowosci. Ksigzka
fotograficzna, o ktérej mowa, ,,Die Welt ist schdn”, ukazata sie w 1928, a nie — jak podawat autor — w 1925 .
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a jego symbolem. Granica miedzy znakiem a znaczeniem rozmywa si¢, nie przesta-
jac istnieé, jest niewyczuwalna. Pograniczem fantazji i realnosci w ,,Swiecie uczu¢
i wyobrazni” nie rzadzi jednak wylacznie magia, bowiem zgodnie z zamystem autorki
jest to plastyczna wersja filozoficzno-moralnego dyskursu ze $wiatem o wymiarze
ludzkiego zycia. Jest to niewatpliwie najistotniejsza sfera z pozoru spontanicznych
i pozostajacych poza wszelkimi determinacjami prac. Surrealistyczna mistyfikacja
rzeczywistosci jest tylko cena, jaka autorka placi surrealistycznej poetyce wypowiedzi.
Fotograficzno-metaforyczny opis tego, co uniwersalne - pelnoprawnie i krytycznie
funkcjonuje w tym, co terazniejsze i znane powszechnie. Totez migdzy tym, co rzeczy-
wiste, a autorska propozycja urojonego swiata krancowych klesk i wyidealizowanych
Zwyciestw prace te uczestniczq w procesie, w ktorym ich oryginalna wartos¢ estetyczna
staje si¢ zarazem wartoscig etyczna.

Sporo jest romantycznych watkow w ,,Swiecie uczué i wyobrazni”. Poczawszy
od tego, ze calos¢ materialu wizualnego jest sladem dziatan nieograniczonej swobody
artystycznej wypowiedzi, zrodzonej z fantazji, petnych zwatpien, lecz i przesadnych
momentami egzaltacji. Jest to na ogot lustrzanym odbiciem sytuacji psychicznej ar-
tysty, udreki tworzenia przejmujacej sztuki. Sztuki, ktora jest uluda, wykreowanym
wlasnym $wiatem samotnosci i marzen tego, kto go stworzyt. Swiatem idealnym, wiec
nietykalna sublimacja realnej rzeczywistosci. Utkanym z metafor, z niekonczace;j sie,
coraz dramatyczniej obrazowanej nostalgii, patosu nawarstwiajacych si¢ pytan o czas,
sens zycia, toczacego si¢ przemijania, o sprawy ostateczne wreszcie, o niepokojaca
sfere cienia pomiedzy czlowiekiem a swiatem. Co wigcej, Zofia Rydet nie mowi
o jakims$ konkretnym $wiecie, méwi w kategoriach ostatecznych, o nieskonczonosci,
artykuluje universum.

Co to wszystko, zapytajmy wreszcie, znaczy dla wspotczesnego odbiorcy?
Bylem bodaj dwukrotnie §wiadkiem spontanicznej reakcji odbiorcow ,,Swiata uczué
i wyobrazni” - przypuszczam wigc, zZe wartos¢ sztuki Zofii Rydet polega w gléwnej
mierze na tym, iz zaznajamiajac nas z mistyka romantyczno-modernistycznej le-
gendy ,wnetrza czlowieczenstwa”, ujawniajac ja, poddajac publicznej probie, uczy
wspolczesnego, spolitechnicyzowanego cztowieka operowac wlasnym, autentycznym
i niezafalszowanym wnetrzem, z ta sfera, ktora Erich Fromm, stusznie czy tez nie,
uwazal za najistotniejsze zZrodto madrosci.
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Gliwice, dnia 23 X 1988 r.

Droga Pani Urszulo,

Przesytam Pani swoj nowy album ,,Obecnos¢”. Jest to jeden z cykli mojego ,,Zapisu”,
ktory wciaz jest najwazniejszy dla mnie, ktory wciaz sie rozrasta. Czasem wydaje mi
sie, ze jest on jak taka wielka rzeka, ktora poszerza si¢ przez rozne mate odnogi i staje
si¢ przez to jeszcze potezniejsza. Jak chyba Pani wie, prowadze do$¢ doktadna doku-
mentacj¢. Mija juz 10 lat, postanowilam pojecha¢ w te same miejsca i do tych samych
ludzi i to byto dla mnie niemal wstrzasajace. Prawie wszedzie juz nie ma tych ludzi,
a razem z nimi umiera ich dom. Nastepcy wszystko zmieniaja, przewaznie nie ma
nawet szczegotu, czegos, co by przypominato dawny dom. Wszystko umiera, tylko
moje zdjecia zatrzymaly obraz tego, co juz nie istnieje. I dlatego fotografia ma dla mnie
taka ogromna wartos$¢, nie jako srodek wyrazenia mojej wyobrazni, nie jako medium
wielkiej sztuki, ale jako wlasciwie jedyny srodek do zabijania $§mierci, cho¢by na krotko.
Chciatabym zrobi¢ wreszcie wystawe mego ,,Zapisu”, co wymaga ogromnie duzo pracy
i duzo miejsca. Bo ,Zapis” to nie tylko wnetrza, to jeszcze duzo innych cykli. Metrowe
krajobrazy wsi. ,,Chaty i domy”, ,, Kobiety stojace”, ,Okna na $wiat”, ,Mit fotografii”,
»Zawody”, ,Poczet zwyklych ludzi”, ,Martwe natury” itd. Nie wiem, czy dam rade, bo
przeciez juz jestem bardzo stara, a w dodatku wciaz cos przychodzi nowego.

W czerwcu bytam najpierw we Francji w Centre Reg. de la Photographie Nord-Pas-
-De-Calais z wystawg i na plenerze. Zrobitam rodzaj ,,Zapisu socjologicznego” matego
miasta Douchy i teraz musze z tego zrobi¢ wystawe. A potem bytam w Monachium
na bardzo ciekawym sympozjum organizowanym przez Zango ,,Zwischen Elbe und
Wolga”'.

Wystawa i pokaz [?] wraz z wypowiedzia 16 fotografow z 7 krajéw Europy Wschod-
niej. Warunki $wietne, no i ostatecznie wreszcie na koniec zycia kupitam sobie nowy
aparat (wreszcie) nikon. To dalo znéw nowe mozliwos$ci i nowa sile napgdowa. Tyle,
tyle jeszcze pomysiow i mozliwosci, a tak malo juz na to czasu. Lewczynski twierdzi,
Ze nie powinnam juz nic nowego wymyslac¢ i robi¢, a tylko uporzadkowac to, co mam.
A mam tyle jeszcze zaczetych prac, ktérych nikt nie widziat i z ktorych mogtabym
zrobic¢ nowe calosci, i nie wiem, co lepsze: wystawa czy album, ktéry niestety jest tak
zmieniony przez wydawce. Chcialabym bardzo spotkac si¢ z Pania. Pani mi zawsze
swoimi sagdami bardzo pomagata. Nigdy nie zapomneg, jak po rozbiciu przez Diubaka
naszej ,poszukujacej” grupy? bytam zatamana, a Pani zapewniala mie, Ze mam i$¢
dalej swojq droga, a stowa i opinie Pani byly zawsze bardzo wazne.

Przepraszam za taki nieporzadny list, ale pismo mam teraz zupeinie nieczytelne,
a moja maszyna jest chyba tak stara jak ja i niezbyt dobrze pisze.

Przesytam duzo prawdziwie serdecznych stéw i pozdrowien.
Rydet Zofia

zrodto: IS PAN

1 Chodzi zapewne o sympozjum towarzyszgce wystawie ,Zwischen Elbe und Wolga. Sechzehn Fotografen aus Osteuropa
und der DDR”, ktéra byta prezentowana w czerwcu i lipcu 1988 r. w galerii Tempelhof-Schoneberg w Haus am Kleistpark
w Berlinie. Zofia Rydet wystawiata tam swoje zdjecia. Ekspozycji towarzyszyta publikacja pod tym samym tytutem.

2 Nie udato sie ustali¢ okolicznosci tego wydarzenia.
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17.08.1990

Droga Pani Zosiu,

Dzi$ widziatam sie z Andrzejem Rozyckim? i podat mi Pani adres, wiec spiesze napisac
do Pani cho¢ pare pozdrowien i wiadomosci.

Mysle, ze Pani wkrotce sity dopisywac¢ beda i wyruszy Pani na wies. Tymczasem
$piesze Pani powiedzie¢, ze festiwal podobny do Lozanny, ale obejmujacy nie tylko
fotografie, ale wiele innych dziedzin, bo i teatr, odbedzie si¢ w Aarhus w Danii2. Jest
to festiwal stary. W tym roku ,,Patrzac na Wschod” - co jest troche dla nas dziwne,
bo nie czujemy sie ,wschodni”.

W kazdym razie zaprosili kilku mtodych fotografow z Polski i Czech, Wegier, a na
moja sugestie z Litwy, ktérych - Litwindéw - mieliSmy niedawno wystawg. Zaczyna
si¢ 1 wrzesnia. Andrzej Rozycki posrod innych - Gardulski, Gierzynska, Wegrzyn,
Cichosz, Prazmowski, Zawadzki® - bedzie wyjatkowo prezentowany takze filmami
i zaproponowatam tez film o Pani*. Wiec Dunczycy i inni uczestnicy festiwalu zapo-
Znaja si¢ z Pania ,,0sobiscie”, a i przez sfilmowane prace.

Cieszylam si¢ z Pani posredniego sukcesu, jak Rozycki dostat nagrode w Krakowie.
Dla niego, wartosciowego czlowieka, to swietnie. Bylam z me¢zem parenascie dni
w Jugostawii i na Wegrzech, widziatam w Budapeszcie wystawe mtodych fotografikow,
duze formaty, rozne deformacje, ale i dokumentalne dobre, bardzo ciekawa wystawa.
Poza tem podroz byla przyjemna, wyladowaliSmy na par¢ dni w Bieszczadach, ktére
bardzo dobrze znamy i lubimy.

W Lucznicy pod Pilawa bedzie ,,plener” fotografow, ale lista zupetnie niespojna, re-
porterzy i Robakowski®, i ja, zobaczymy.

W LTF® wiekszos¢ pomieszczenia od ulicy zajat sklep fotograficzny, znamie czasow.
Od Lewczynskiego dostalam slajdy jego samego i dokumentacje wystawy w Kuzni
w Toruniu?, bardzo mito, ze mi przystat.

1 ANDRZEJ ROZYCKI (1942-2021) - fotograf, rezyser filméw dokumentalnych, teoretyk sztuki. Cztonek Grupy Zero-61
oraz jeden z zatozycieli tddzkiego Warsztatu Formy Filmowej. Zrealizowat film dokumentalny ,Nieskonczonos$¢ dalekich drog.
Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A.D. 1989".

2 By¢ moze chodzi o Aarhus Festuge - festiwal kultury organizowany w duriskim Aarhus od 1965 r. Jest to jedna
z najwiekszych tego typu imprez na poétnocy Europy. Kazda edycja ma inny profil tematyczny, w 1990 r. festiwal odbywat sie
pod hastem ,A Window to the East”.

3 Mowa takze o Marku Gardulskim (ur. 1952), Teresie Gierzynskiej (ur. 1947), Witoldzie Wegrzynie (ur. 1945), Krzysztofie
Cichoszu (ur. 1955), Wojciechu Prazmowskim (ur. 1949), Wojciechu Zawadzkim (1950-2017).

4 Chodzi zapewne o film ,Nieskonczonos¢ dalekich drég...” wyrezyserowany przez Andrzeja Rézyckiego (prod. WFO, 1990).
Rézycki wspominat, ze nagrat wypowiedzi Urszuli Czartoryskiej, Jerzego Buszy i Jerzego Lewczynskiego, aby je wykorzystac
w filmie, ale potem z nich zrezygnowat; por. ,Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet”, £6dz 2020, s. 44.

5 Mowa o Jdzefie Robakowskim.

6 Zapewne todzkie Towarzystwo Fotograficzne. Istnieje od 1949 r., a od 1957 r. prowadzi takze galerie fotografii (dzi$ Galeria
Fotografii im. Eugeniusza Hanemana).

7 W 1986 r. z okazji 25-lecia powstania grupy Zero-61 Lewczyniski zostat poproszony o wygtoszenie referatu i pokaz zdje¢ jego
autorstwa, dokumentujacych wystawe w Kuzni w 1969. Slajdy te wraz z tekstem referatu zostaty zakupione przez Muzeum
Okregowe w Toruniu. Czestaw Kuchta proponowat zakup tej dokumentacji takze Urszuli Czartoryskiej.
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Pani Zosiu, znow mialam okazj¢ zobaczy¢ Pania na filmie, przypomnialo mi sig, jak
Pani krecita w Lodzi, niespokojna, co z tego wyjdzie, a wyszlo bardzo ciekawie i gleboko.
I wspominam wystawe u Cichosza®, i wielkie zgromadzenie Pani pieknych zdjeé.
Z tego zestawu chcemy kupi¢ do muzeum, ale musialabym wiedzie¢, gdzie mozna
je ponownie przejrze¢. Co$ notowatam, ale nieprecyzyjnie, trzeba by je przejrzec, na
co si¢ ciesze, ze bede miala okazj¢ Pania spotka¢ znowu. Prosze¢ wigc o wiadomos$¢
co do planow i gdzie one sa.

Serdecznie Panigq pozdrawiam, maz tez dotacza mite uktony, zZycze energii i nowych
satysfakcji. Ukazat sie album Markowskiego w Znaku®, ciekawam, jaki jest. Kto na-
stepny bedzie miat album? Zycze kazdemu.

Serdecznosci i zyczenia dobrej kondycji na co dzien i od §wigta. Prosz¢ pamigtac, ile
ludzi Pania serdecznie kocha i ceni.

U. Czartoryska

zrodto: FZR

8 Chodzi o wystawe zorganizowang przez Krzysztofa Cichosza: ,Zofia Rydet. Nieskonczonos$é dalekich drég. Zapis
socjologiczny 1978-1990”, Galeria FF, kodzki Dom Kultury, £6dz 1990.

9 STANISEAW MARKOWSKI (ur. 1949) - fotograf zwigzany z Krakowem. Urszula Czartoryska pokazata fotoreportaz tego
tworcy na wystawie zbiorowej pt. ,Gdansk — Sierpien '80.” w Muzeum Sztuki w todzi w 1980 r.
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rodz, 9.11.1985

Szanowna Pani!

W imieniu Centro il Diaframma z Mediolanu®, prowadzonego przez Lanfranco
Colombo, zwrocilismy si¢ do Pani z prosba o ofiarowanie prac do zbiorow Wydzialu
Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu w Parmie. Zechciata Pani ofiarowa¢ 4 prace
z serii ,,Zapis socjologiczny”.

W imieniu Uniwersytetu sktadam Pani gorace podzickowanie i zalaczam list L. Colom-
bo wyrazajacy prosbe¢ o udzial w tej akcji. Prace przestaliSmy w poczatku listopada.
Roéwniez serdecznie dzigkuje za zestaw prac, ktére nasze Muzeum bedzie mogto za-
kupi¢ od Pani. Przedstawimy je na naszej Komisji Zakupow w najblizszych dniach,
o czym bedzie Pani powiadomiona.

Prosze przyja¢ wyrazy serdecznego szacunku

(11.11.1985 ETF? otwiera nowa wystawe Evy Rubinstein®, ktora jest bardzo intere-
sujaca; autorka jest w Lodzi).

U. Czartoryska

zrodto: FZR

1 Prowadzona przez Lanfranco Colombo mediolanska galeria Il Diaframma dziatata w latach 1967-1996. W 1978 r. Urszula

Czartoryska organizowata w niej wystawe fotografii polskie;j.
2 todzkie Towarzystwo Fotograficzne.

3 EVA RUBINSTEIN (ur. 1933) - polsko-amerykanska fotografka i fotoreporterka specjalizujaca sie w portrecie. Studiowata

fotografie u Lisette Model i Diane Arbus. W 1984 r. w Muzeum Sztuki w kodzi miata miejsce jej wystawa monograficzna.
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< W czasie zdje¢ do ,Zapisu
socjologicznego”, Orawka, 1984, razem
z Jézkiem Jaworskim z Teksasu (USA),
archiwum Jerzego Lewczynskiego,

kolekcja Muzeum w Gliwicach
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Urszula Czartoryska tekst o ,,Zapisie socjologicznym”

194

Zofia Rydet realizuje ,,Zapis socjologiczny” od 1979. Jest to zupelnie wyjatkowe zja-
wisko, ze kto$ tak gleboko i powaznie, a jednoczes$nie emocjonalnie traktuje pewna
catos¢. Jak cztowiek w stosunku do siebie samego stwarza przestrzen, ktorg uwaza za
swoja. Przestrzen ta moze by¢ biedna albo zamozniejsza, moze by¢ prestizowa, moze
by¢ pozbawiona wszelkich préb dekoracyjnosci, ale zawsze jest osobista.

Przestrzen, w ktorej ci ludzie zyja, jest przestrzenia czasami bolesna, peina
wspomnien i dlatego, jak sama ona mowi, dom umiera razem z czlowiekiem. Wielo-
krotnie jej si¢ zdarzylo, ze odwiedzala po raz drugi jaki§ dom, w ktoérym nie byto juz
tego ducha ani nawet sprzetéw, ktore go kiedys otaczaty.

Domy w filozofii maja ogromna symbolike, symbolike bezpieczenstwa, symbolike
przemiany pokolen, dla ktorych stanowia tto. Dlatego posrod innych tematow, ktore
dotycza wnetrza, Zofia Rydet interesuje si¢ tematem drzwi, wejscia do domu, tzn. tego
punktu istotnego w zyciu ludzkim, gdzie nast¢puje konfiguracja wnetrza mieszkalnego,
ktoére jest symbolem wnetrza osobistego, duchowego i zewnetrznosci, ktore bedac po
prostu podworkiem, zarazem jest zewnetrznoscia $wiata i wyzwaniem swiata w sto-
sunku do duchowego wnetrza czlowieka. Ale to, co dla niej najwazniejsze, to sa te
osobiste biografie ludzi, z ktorymi naprawde w sposob jakis szczegolnie osobisty umie
nawigzac kontakt. Zofia Rydet powiedziala niedawno: nie moge przestac tego robi¢!!

Stalo si¢ to jakim$ sprzezeniem zwrotnym miedzy biografiami tych ludzi a jej
wlasnym zyciem. Poniewaz takze siebie obserwuje jako osobe zyjaca w poszczegdlnych
dekadach i takze starzejaca si¢, obserwuje cate to zycie innych ludzi w kontekscie
swojego wilasnego takze. I jesli ich obserwuje, to potwierdza by¢ moze sama siebie
w kontakcie i dzigki kontaktowi z nimi...



Urszula Czartoryska »,Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990”

tekst opublikowany po raz pierwszy w katalogu Galerii FF, £.6dz 1990

Wedrowka po cudzym zyciu. Ograniczenie si¢ do sekund. Podréz po wioskach, w kt6-
rych juz moze niedtugo bedzie dno sztucznego jeziora albo cementownia, a w kazdym
razie nowy dom na miejscu starego. Wizyty u oséb, z ktérymi nie sposob umowic
si¢ na przyszly rok...

Czy mamy prawo tak méwic o zdjeciach Zofii Rydet, znajac ja od dziesiatkow
lat, ceniac ciepto, ktére z niej na wszystkich emanuje, na bliskich i tych, ktorych w tej
chwili poznaje na kolejnym etapie swej podrdzy?

A jednak sg dwa spojrzenia na zdjecia Zofii Rydet: jedno - przygladanie si¢
wnetrzom pelnym kakofonicznie nagromadzonych przedmiotow i ludziom. Oraz
drugie - zrozumienie, jakie jest przestanie jej ustawicznego nawiedzania ludzi, caltych
dziesiatek w kazdej podrozy, jej wiernos¢ tym ludziom jakby taczna wobec wszystkich,
wlasnie wowczas, kiedy kolejnego dnia sa to inne twarze i inne biografie.

Pomys$lmy o tej wiernosci, cnocie pierwszej wielkosci. Najpierw o wiernosci lu-
dziom, ktorzy juz od potowy lat 50. sa jakby gospodarzami fotografii Zofii Rydet. To juz
cala jedna generacja, od tych dzieci slaskich we wioczkowych czapkach, przyklejajacych
twarze do witryn sklepikéw. Maly czlowiek dzis juz nie jest maty i sporo przezyl, dojrzat
dzigki temu, co widziat w zyciu, dramatyzmowi i optymizmowi. A los niektorych ludzi,
ktorzy byli modelami fotomontazy z poczatku lat 70. (,,Swiat uczué i wyobrazni”), juz
sie chyba dokonal: oczekiwania innych - ktorzy w tym albumie sa alegoria rozkwitania
i nadziei - los wlasnie teraz poddaje probie. Ludzie ci sg jakby jedni, cho¢ kazdy z nich
zyje osobno, razem z mieszkancami miasteczka francuskiego Douchy, z mieszkancami
Brooklynu i Litwy, wszystkimi, ktérzy zaprosili Zofie Rydet, skoro uchylita ich drzwi.

Nie powiem, ze jest to ,rodzina”, bo to stowo na tym miejscu falszywe. Rodzina
ma hierarchig i jakis$ ,trop”. Za$ spotkania Zofii Rydet sa nawigzywane zawsze od
nowa bez polecenia, jedyna rekomendacjg jest jej wlasny pierwszy gest. Godnos¢
odwiedzanych ludzi jest zawsze potwierdzana z powaga i przekonaniem: ,Jak tu
u pani fadnie...” - zaczyna Zofia Rydet zdanie powitalne, w filmie ,Nieskonczonos¢
dalekich drog” Andrzeja Rozyckiego. Dzieki temu ludzie ci juz na klatce zdjecia,
nawet przy pewnej sztywnosci, nie przejawiaja psychicznego dyskomfortu. Poza ich
wyraza utozsamienie si¢ moralne z wlasnym zyciorysem i otoczeniem, w ktorym,
jak si¢ zdaje, nie ma sfer do zatajenia, nie ma paniki. Zofia Rydet pozwala im usigs$¢
frontalnie, jakby wladczo, z bezczynnymi na chwile rekami na kolanach. Zachodzi
ciekawa relacja miedzy jednakowoscia ogotu kadru, dystansu do modela, o$wietlenia,
obrobki, ktore sa dos¢ arbitralne i niezmienne w ,,Zapisie socjologicznym”, a peilna
szacunku i wiernosci indywidualizacja sylwetek psychicznych. Jaka tu wiec rol¢ od-
grywa przymiotnik ,socjologiczny”, skoro wigcej jest tu psychicznych, przyciagajacych
si¢ nawzajem iskrzen miedzy modelem i autorka, czego socjologowie nie sa w stanie
przewidzie¢ i odczytac?
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A teraz o wiernosci sobie. Zofia Rydet wypowiada si¢ niechetnie w stowach,
dlatego wyjatkiem jest autokomentarz w filmie Andrzeja Rozyckiego, szczery, wy-
punktowujacy w paru uwagach przeswiadczenia autorki. Wylania si¢ z niego mysl,
ze fotografia jest emocjonalnie funkcjonujaca, niezbywalna antena jej osobowosci (to
stowo nie od niej pochodzi), ze obrazy ludzi w domostwach, fragmenty szos i §ciezek
z cyklu ,,Nieskonczonos$¢ dalekich drog”, rozlegle widoki wzgorz, a takze tréjwymiaro-
we ,,drzwi”, ktore chce ona konstruowac ze zdj¢¢, fotomontazowe poematy, wyrazaja
zawsze ten splot: zycie/obraz. Zofia Rydet zdaje si¢ wierzy¢, ze to nie tylko strone

»odbioru” ucielesnia fotografia, ale ze dzigki ciagltosci opowiesci jej obrazy magiczne
stwarzaja drugie zycie, psychiczne, tych miejsc i postaci, zycie jakby rozrosniete do
mmnogosci, ktora nie jest suma, lecz spojnoscia, jakby tez trwalsze od pierwowzoru.
To zycie obrazu istnieje w sferze symbolicznej.

Powtarzalnosc uje¢ staje sic w tym kontekscie ,,zamawianiem” zycia w jego
ustawicznosci i odradzaniu sie. Motyw kobiety stojacej we framudze drzwi, takze
powtarzalny, jest alegorig kobiecosci, ktora przenosi zycie ze strefy utajnionej do oto-
czenia i po drugie - stoi trwale i czujnie na przelgczy miedzy intymnoscia i publicznym
istnieniem czlowieka. Posta¢ w otwartych drzwiach uosabia to, co niesymetryczne
w sensie psychicznym, przed jej postacia i za nia, a takze wyraza glgbokie zrodia
wszelkiej odwagi i ciekawosci - §wiadomos¢ zakorzenienia, zyciodajnej przesztosci
jednostki i plemienia.

Droga, ktora zdaje si¢ nie mie¢ konca, w poetyce przeczernionych pionowych
uje¢ Zofii Rydet uswiadamia, ze zaledwie wycinek ich powierzchni, ich przebiegu,
pobocza jest jak zycie, fragmentem wickszej, jakby ponadindywidualnej cato$ci. Droge
urywa kadr, blask odbija sie w nawierzchni, zakole wiedzie wzrok ku nieoczekiwanemu,
sugerujac niewiadoma, ktora obowiazuje, niepokoi, stanowi wyzwanie. Droga zatem
zdaje sie podsumowywac cala ikonografi¢ fotografii Zofii Rydet, jako generalizowanie
jednostkowego bytowania, nie dlatego, ze sugeruje bezosobowos¢, lecz dlatego, ze jest
tryumfem ciaglosci, odwagi, wiernosci w wedrowce.

Wykladnia tych uniwersalnych propozycji, ktora Zofia Rydet wykreowala przez
swojq wieloletnia, spojna tworczos¢, sprawia, ze miejsce, jakie zajmuje w fotografii
europejskiej, jest wyjatkowe. Dowody wrazliwosci wielu odbiorcow na jej przestanie,
w coraz wiekszej liczbie srodowisk w Polsce i poza krajem, umacniaja glgboki nurt
jej poszukiwan. Ale i bez nich wizja Zofii Rydet karmiaca si¢ przestaniem, jakie jej
niesie sam sens zycia, utwierdza si¢, rozgalezia si¢ jak drzewo i bogaci kazdego z nas.
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Do Jerzego Buszy, niedatowany

Drogi Jureczku,

dziekuje za listy i troske o mnie. Na poczatku troche zdenerwowat mnie pan Marek?,
a raczej redakcja , Fotografii”. [...] Miatam wciaz listy od nich i telefony - a dalam

wgladowki pod warunkiem, zZe jesli ma kto$ pisa¢ (chcialam bardzo, abys to byt ty -
ale oni nie zgodzili si¢), to musi by¢ ze mna uzgodnione, a nie tak jak ostatni raz. [...]

zrobil mnie na szaro, w dodatku powolujac si¢ na autentycznos$¢ mojej wypowiedzi.
Zgadzam si¢, ze pan Marek czy kazdy inny moze mie¢ swoje zdanie - ale problem

polega zupelnie na czym innym. Gdyby to byla recenzja o wystawie, to jasne, ze kaz-
dy moze mie¢ inne poglady, no ale na podstawie paru wgladéwek, ktore zostawitam

w ,,Fotografii”, nie mozna dawa¢ swojej wypowiedzi, bo to bedzie wyghup lub tez co$

w rodzaju rubryki zdje¢ przestanych do redakcji do oceny. To jest zupelna bzdura -
przeciez moj ,,Zapis” nie jest zbiorem wystawowych zdje¢, moéwienie o ich tadnosci
itp. czy tez krytykowanie poszczegolnych zdje¢ jest po prostu bzdura. Wydaje mi
sie, ze to tak, jakby ktos chciat w ,,Gestykulacjach” Diubaka omawiac jedno zdjecie

jego rak. Pan Marek jest chyba reporterem i wzial moje zdjecia ze zdjeciami repor-
terskimi o wsi. Wobec tego pewnie wedle jego pogladéw one sa pozowane, co zawsze

byto w kryteriach reportazu zle oceniane. Pamig¢tam, jak Ligocki skrytykowat wedle

mnie bardzo dobre zdjecia Niny Gardzielewskiej? za pozowanie. M6j ,,Zapis” nie

jest absolutnie reportazem. Jest swiadomie - jesli to tak mozna nazwac - pozowany,
cho¢ bedg si¢ tez przed tym bronita, bo to, ze czlowiek tam zastany patrzy prosto

w obiektyw, nie jest pozowaniem. Ja nic nie rezyseruje, nie uktadam, ani przedmiotow,
ani tez ludzi - to oni, wlasnie przez poczucie obecnosci aparatu i obiektywu, starajg
si¢ by¢ jak najbardziej godni i piekni. Sami si¢ jakby rezyseruja i to daje wlasnie jakis

jeden wymiernik wszystkich zdje¢, jaki§ humanistyczny obraz réwnosci cztowieka. Ci
ludzie wydaja mi si¢ wszyscy tacy sami. Rozni ich to, co ich otacza. Stréj, przedmioty,
ich mieszkania. Myslalam np., jakby te zdjecia wygladaty, gdyby ludzie byli nadzy,
czy mozna by poznaé, kto jest robotnikiem, a kto naukowcem. Zaleznie od tego,
jak manipuluje poszczegdlnymi zdjeciami, nabieraja innej wymowy i mozna wrecz

przeciwnie, odczyta¢ w nich niesprawiedliwos¢ losu - gdzie [te glupie(?) Zewnetrzne

szaty ubran(?) i mieszkan(?) determinujgq o wartosci cztowieka]

[Zofia Rydet]

zrédto: FZR

1 Nie udato sie ustali¢ osoby.

2 JANINA GARDZIELEWSKA (1926-2012) - torunska fotografka. Zajmowata sig fotografig architektury, fotografig teatralng,
wykonywata takze zdjecia utrzymane w poetyce humanistycznego fotoreportazu. Wieloletnia prezeska torurisko-bydgoskiego
okregu ZPAF. Uhonorowana tytutami AFIAP i EFIAP.
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10 listopada 1978 r., Warszawa

Zosiu kochana,

Sle Ci tekst o Dianie Arbus®, ktory (by¢ moze) pojdzie w ,,Foto” na Dzien Kobiet -
w marcu 79 r. Zdjecia Jej oczywiscie znasz, wigc...

Szukam teraz materialéw o Auguscie SANDERZE?? Moze Ty co$ masz?

W wolnej chwili przyslij mi co$ ze zdje¢. Jaki to ma ostatecznie tytul - mysle o tym
cyklu ,antropologicznym”? Przeciez mozna by juz o tym pisac...

Serdecznie Ci¢ sciskam
£0raco
Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 DIANE ARBUS (1923-1971) — amerykanska fotografka. Poczgtkowo zajmowata sie fotografig mody dla czotowych tytutow
prasowych, pdzniej, po studiach pod kierunkiem Berenice Abbott i Lisette Model, dokumentowata nowojorska spotecznosc,
wykonujac takze liczne portrety osdb marginalizowanych. W 1972 r. jej fotografie zostaty wyréznione na Biennale w Wenecji.

2 AUGUST SANDER (1876-1964) — niemiecki fotograf, reprezentant Nowej Rzeczowosci. Prowadzit zaktady fotograficzne
w Linzu i Kolonii. Po | wojnie swiatowej rozpoczat realizacje monumentalnego projektu ,Menschen des 20. Jahrhunderts”,
bedacego dokumentacjg reprezentantéw rozmaitych klas niemieckiego spoteczenstwa czasu Republiki Weimarskiej.

W ksigzce , Antlitz der Zeit” (1929) opublikowano tylko czesé zdjeé, a sam projekt nigdy nie zostat ukonczony. Po dojsciu do
wtadzy nazistow fotografie Sandera zostaty zakazane, a ksigzke wycofano z dystrybuciji.
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28 marca 1979, Warszawa

Zosiu kochana,

Pisz¢ krotko. Dzisiaj spotkatlem mojego kolege Jasia Morka (reporter Interpresu,
oczywiscie ZPAF)1, ktory powiedzial mi, ze Wiestaw Prazuch? poprosit go o artykut
do Twoich zdjec¢®. On juz tekst napisat i przyznal mi sie, ze zjechat Cie ,ostro”.

- Czy to chodzi o fotografie socjologiczng?

- Czy W. Prazuch cokolwiek z Toba ustalal?

- Pisze to wszystko trybem poufnym, poniewaz uwazam, uwazam, ze Ty powinnas
przede wszystkim wiedzie¢ o takim obrocie sprawy. Lecz pami¢taj, o tym dowiedzia-
lem si¢ z prywatnej rozmowy z autorem, ktory ma prawo do takiego czy innego sadu.
Wigc nie przyznawaj sie, ze wiesz o tym ode mnie...

Sciskam, Jurek [Busza]

zrédto: FZR

JAN MOREK (ur. 1940) — warszawski fotoreporter. Od 1966 do 1993 r. etatowy fotoreporter ,The Polish Review”. Autor

m.in. reportazy z wizyty Charles’a de Gaulle’a (1967), Richarda Nixona (1972) i Fidela Castro (1972) w Polsce. Zajmuje sie

takze fotografig architektury i portretem.

ale nie ma w nim mowy o pracach Zofii Rydet. By¢ moze wzmianka jest wiec specyficznym zartem Jerzego Buszy - po

WIESEAW PRAZUCH (1925-1992) — fotoreporter, redaktor naczelny kwartalnika ,,Fotografia” (1975-1989). Pracowat dla
wielu stotecznych redakcji, m.in. tygodnika ,Swiat” (1951-1969). W latach 1973-1976 prezes ZPAF.
Rzeczywiscie w 4. numerze kwartalnika ,Fotografia” z 1979 r. ukazat sie artykut Jana Morka pt. ,,Co mysle o »fotografice«”,

lekturze tekstu mozna sie bowiem przekonac, ze fotografie Zofii Rydet nie spetniajg co prawda dezawuowanych przez Morka

kryteriow ,fotografiki”, ale wpisujg sie w rozumienie fotografii jako praktyki twérczej, poszerzajgcej rozumienie rzeczywistosci.
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2 kwietnia 1979 r., W-wa

Zosiu droga,

Do poprzedniej informacji dodaje Ci kolejna. Otoz rozmawiatem ze Stawkiem Maga-
1a' i okazuje sie, ze Twoja fotografia socjologiczna ma by¢ komentowana dwuglosem.
Jeden juz zrobit Jan Morek, drugi ma zrobi¢ Stawek.

Wszystko to pisze Ci oczywiscie trybem poufnym.

Do mitego w Kielcach,
Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 SEAWOMIR MAGALA (ur. 1950) - zaprzyjazniony z Jerzym Busza filozof, zajmujacy sie takze estetykg fotografii.
W pdzniejszym czasie jeden z redaktoréw zatozonego przez Busze pisma ,Obscura”.
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11 maja 1979 r.

Zosiu droga,

Zaluje ogromnie, ze nawet nie udato mi sie z Toba pozegna¢. Ale to tak niestety bywa...
Nadmiar spraw mnie niestety dezorganizuje.

Czy Stawek Magala wyslat Ci juz tekst o Twoim zapisie?

Ja bede o tym pisal - odpis mojego artykulu oczywiscie dostaniesz.

Sciskam
Jurek [Busza]

zrédto: FZR
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24 kwietnia 1979 r.

Zosiu kochana,

Dziekuje Ci za list. Niepotrzebnie masz watpliwosci, czy ja Cie czytam dobrze. Oczy-
wiscie, Twoj charakter pisma jest dla mnie komunikatywny, wiec w przysztosci, gdyby
byto Ci porgcznie - pisz dlugopisem.

Teraz: Jan Morek poza tym, ze jest z zawodu fotoreporterem, z wyksztalcenia jest
socjologiem. Jakim - tego nie wiem... Mysle, ze jak wszyscy ma ambicje ,,intelektu-
alistyczne” i musi je gdzie$ ,wyzy¢” sie... Trafil na Ciebie, wiec dobrze.

Magala - to firma, no i mdj przyjaciel. Nic si¢ nie martw. On juz tego nie sknoci.
Ja, jak wiesz - jestem dla tych panow z ,,Fotografii” niedouczony, wiec mnie Ci chlopcy
nie dopuszcza do tam. Nie bede walczyt o ich splendory i honory. Mnie to nie dotyczy...
O Twojej pracy - oczywiscie napisze. Nie wiem jednak, czy uda mi sie zdazy¢ przed
Gorzowem?. Poza tym, musze wyjecha¢ juz 8., by 9 maja by¢ w Warszawie. Taki uklad,
nie moge inaczej. Obowiazki. Az nie wiem, jak o tym napisa¢ Jurkowi...

W kazdym razie - przywiez TO - > ,Zapis” na konfrontacje, to Stawek? zobaczy. Ja
tez sobie przypomneg.

Gdybym miat samochod - juz bysmy byli w drodze na Biatostocczyzne.

Pono na ,Rodzinie”® masz z Hermanowiczem* po Il nagrodzie, gdyz I nie przyznano.

czasu i atlasu. (Ostatecznie, mtodzi ludzie Poloczka® moga kopiowa¢ pod Twoim
kierunkiem z Twoich negatywow, ale to ostatecznie!!!)
Dowcipy szykuje. Oczywiscie znowu dobre. Catuje Cig, Zosiu

Do zobaczenia
Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 Chodzi o Konfrontacje Fotograficzne w Gorzowie Wielkopolskim — edycje z 1979 r.

2 Mowa zapewne o Stawomirze Magali, ktéry miat przygotowac tekst na temat ,Zapisu socjologicznego”.

3 Konkurs ,Polska rodzina”. Fotografie Zofii Rydet nagrodzone w tym konkursie zostaty opublikowane w magazynie ,Panorama
Polska. Nasza ojczyzna” 1979, nr 12.

4 MARIUSZ HERMANOWICZ (1950-2008) - fotograf i operator filmowy. Zajmowat sie fotografia dokumentalng
i reportazowa, czesto postugiwat sie takze autorskim komentarzem tekstowym. Od 1982 r. mieszkat we Francji, gdzie
pracowat dla Ministerstwa Kultury, inwentaryzujac dziedzictwo kulturowe kraju. W pozniejszych latach realizowat takze projekt
fotograficzny dotyczacy historii wtasnej rodziny.

5 Zapewne chodzi o mtodych fotografow skupionych wokét Edwarda Poloczka, katowickiego fotografa, wéwczas prezesa
Okregu Slaskiego ZPAF.
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List do Jerzego Buszy
1981 rok

Nawet nie przypuszczasz, jak bardzo lubi¢ Twoje listy i jak ciesze si¢ niemi. Mam
zaprowadzona cala teczke - tytut: J. Busza. I cho¢ inne wyrzucam, Twoje wszystkie
sktadam wraz z pierwszym, ktory byt wzorem kurtuazji i bardzo mnie wzruszyl.
Twoj ostatni list jest znow bardzo Twoj i nawet nie przypuszczasz, ze te kilka stow
bylo mi bardzo pomocne, i w dodatek to Twoje cudowne poczucie humoru.
Posytam Ci trzy fot. zamykajace méj Nies. D.DL. [,,Nieskonczono$¢ dalekich drog”],
takie moje ,,zycie po zyciu”, [...] na wystawe, ktora bedzie teraz w Galerii od Nowa
w Poznaniu'. Wydaje mi sie, ze duzo lepsze sa teraz znaki, nie tylko nieczytelne, ale
bardziej dziwne i tajemnicze. I chyba calos¢ jest bardziej konsekwentna [...] Twoje
stowa pelne precyzji i zrozumienia [...]

Mysle, ze moje zblizanie si¢ do kresu i Swiadomos¢ tego nadaje temu bardzo osobista
tres¢, cho¢ moze nie dla wszystkich odczytana. Moj kilkakrotny pobyt w szpitalu
dal mi moznos$¢ diugich przemyslen, ze tak mato mam czasu i Ze moje sily nie sg na
moje zamiary.

Teraz mimo wszystko mam przygotowac si¢ do wystawy indywidualnej, ktora ma by¢
prawdopodobnie w jesieni w Zachecie?. Chce dwie sale. Jest to tylko ,,Zapis Soc”,
ale rozbudowany, tak, aby gléwna osnowa byly tylko wnetrza (format 24x30), ale do
tego dojdzie caly szereg cykli innych, robionych na kanwie moich spotkan z ludzmi
i wedréwek. Druga ewentualnie sala |[...]

Ogromnie duzo teraz trace czasu na czytanie tygodnikow i gazet, ktore udato mi sie
zaprenumerowac, a |[...]

Musze i chee wierzy¢, ze moj ,,Zapis” bedzie kiedys mial, mimo wszystko, najwigksza
wartos¢ z tego, co po mnie zostanie. Jest to ogromny materiat tylko [...]

[Zofia Rydet]

zrédto: FZR

1 Galeria ,,Od Nowa” funkcjonowata od 1964 r. przy poznanskim klubie o tej samej nazwie. Jej kierownikiem byt Andrzej
Matuszewski. Klub byt miejscem dyskusji i prezentacji mtodych twdércow, poetdw, pisarzy, malarzy i fotograféw. Klub i galeria
zostaty zamkniete w 1970 r. i cho¢ inicjatywa pod tg sama nazwa odrodzita sie na krétko w Warszawie (1975-1976), trudno
powiedzied, jaka galerie miata na mysli Zofia Rydet.

2 \Wystawa nie doszta do skutku w tym czasie; Zofia Rydet wystawiata swoje fotografie w Zachecie dopiero w 1987 r.
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Gliwice, dnia 3 II 1982
(DO JERZEGO BUSZY)

Jurku kochany,

jestem bardzo wzruszona Twoja pamigcia i serdecznoscia - wstyd mi, ze tak dlugo
milczalam, ale jestem w takim stanie psychicznym, ze nie potrafi¢ niczego sensownego
napisac, taka zupelna inercja i pustka.

Odzyskuje tylko swoje sity w ciemni, gdzie siedze teraz po 8 godzin. A réwnoczesnie
to wlasnie ze wzgledu na brak wentylacji i straszliwy upat [...?] odczynnikow wykan-
cza moje sily i serce.

Ale trudno, mam przeciez juz tak malo czasu przed soba, a tyle jeszcze plandw i pracy.
Praca moja coraz bardziej rozrosta si¢, mysle o swoim ,,Zapisie soc.”.

Po raz pierwszy wilasciwie jestem przekonana o wartosci tego, co robi¢ - bo wiem,
ze wartos¢ tego jako dokumentu jest bardzo duza. 15 rejonow Polski, nie tylko wne-
trza, ale tez rozne inne cykle, ktore przez $ciste sprecyzowanie tematu i pokazanie
go w roznych warunkach daje temu inny wymiar, staje si¢ to jaka$ analiza. Przestaje
to by¢ reportazem, a staje si¢ raczej badaniem naukowym. A przy tym wydaje mi
si¢, ze jest w tym ogromna doza humanizmu, ktéra mnie sama wzrusza i pasjonuje.
Daje mi to sily stania przez 8 godzin w dusznej ciemni, ktéra jest jakby taznia bez
wentylacji. Wciaz tylko boje¢ sie, czy zdaze to opracowac. Bo tylko przeze mnie to
zrobione bedzie miato wartos¢.

Zasadniczo mialam mie¢ wystawe w Zachecie w tym roku, ale nie chce teraz, nie
jest ona jeszcze gotowa nawet w jednej trzeciej. Dopiero powstaje i to pozwala mi
przetrwac. Cale szczescie, ze kupitam dos¢ duzo materialow fot., ktore sa mi bardziej
potrzebne niz masto i migso. Na szczg¢scie tez 14 grudnia przyszto moje stypendium,
ktore dostatam na dwa lata. Troche przeszkadza mi Politechnika', gdzie mam jeszcze
1/4 etatu, ale zdaje si¢, ze bede musiata mie¢ $cisle sprecyzowane godziny - to mi nie
odpowiada. Szkoda czasu, ktérego mam juz tak mato.

Zasadniczo wychodze¢ tylko na obiad do stoldéwki, ide przez miasto, ktore jest tak
smutne, niemal surrealistyczne, i wracam do swojego swiata fot. Raz na dwa tygodnie
chodze¢ do klubu radiestetow, razem teraz z Jurkiem L. Mam duze zdolno$ci w tym
kierunku i bardzo tym si¢ emocjonuj¢. Uczymy si¢ radiestezji, psychotroniki i biotro-
niki. Prébuje sie tym leczy¢.

Jurek przeszedl na emeryture, urzadza sobie nowe mieszkanie, prac nikt nie ma.
Galeria [nieczytelne]? otwarta, ale naturalnie zebran nie ma.

Masz serdeczne pozdrowienia od Jurka L., Michala S. i Olka G.3, a ja specjalnie
serdecznie Ci¢ caluje

Zofia

zrédto: FZR

1 Zofia Rydet wyktadata fotografie na Politechnice Slgskiej w Gliwicach od 1963 r.
2 Nie udato sie ustalié, o jakg galerie chodzi.
3 Oprocz Jerzego Lewczynskiego mowa o Michale Sowinskim i Aleksandrze Goérskim, cztonkach GTF.
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Warszawa, 26 lutego ‘83

Zosiu kochana,

Wiem, ze bylas w Warszawie, gdyz mowitas mi o tym przez telefon, a poza tym do-
wiedzialem sie, ze bytas wprowadzajaca ,,malej” Lyczywek'. Czy ta pani si¢ dostata?
Wesole, ze si¢ pytam, co?

Szkoda, ze nie porozmawialiSmy. Jestem ciekaw, co u Ciebie nowego? Jak sie, Zosiu,
czujesz? Forma Artysty to wielka rzecz. Co robisz? Czy definitywnie zrezygnowalas
z wystawy w ,,Zachecie”? To sa te straszne dylematy: gdzie i co pisa¢? Gdzie i co
wystawiac?

W tym Srodowisku nie brakuje szalencow & idiotow. Ale taka jest, Kochana Zosiu
Moja Droga, Zycie.

Ja tymczasem wydaje ,,Obscure”? - pismo doskonate. Jeden numer chciatbym po-
$wieci¢ Tobie, ale inaczej, niz do tej pory bywato. W kwartalniku® jest niezbyt [...]
promienna, ale to nie na list.

W ,Foto” - tez, a o innych gazetach nie pisze. Z , Tyg. Kulturalnego” wiasciwie juz
wylecialem, ale jeszcze drukuja moje stare felietony...

ZLP ptaci mi rekompensaty. Jak to rozwiaza, to si¢ nie powiesze, ale zaloze ajencyjna
herbaciarnie.

Sciskam Cie, Zosiu, i tule
TIBI ET IGNI
Jurek [Busza]

zrodto: FZR

1 Mowa zapewne o cérce Krystyny tyczywek, rowniez szczecinskiej fotografce — Ewie tyczywek, od 1983 r. cztonkini ZPAF.

Mozna zatem przypuszczac, ze Zofia Rydet skutecznie zarekomendowata jg tej organizaciji.

2 ,Obscura” - czasopismo poswiecone teorii oraz historii fotografii, ukazujgce sie w latach 1982-1989. Jego pomystodawca

i redaktorem naczelnym byt Jerzy Busza. Do zespotu redakcyjnego nalezeli m.in. Stawomir Magala, Lech Lechowicz, Adam

Sobota czy Marceli Bacciarelli. Byto wydawane przez Federacje Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce, co

przyczyniato sie do jego sporej niezaleznosci wzgledem systemu dystrybucji prasy w PRL.
3 Chodzi zapewne o kwartalnik ,Fotografia” pod redakcjg Wiestawa Prazucha.
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A Zofia Rydet i Urszula Czartoryska na wernisazu wystawy,

kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet
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Alfred Ligocki ,Czy istnieje fotografia socjologiczna?” [fragment]

wyd. Literackie, Krakoéw 1987

Warto w tym przegladzie wymieni¢ ciekawa wystawe ,,Nowa 827, ktora odbyla sie¢
w Katowicach?.

Siedmiu instruktoréw fotograficznych przy Wojewodzkim Osrodku Kultury
w Katowicach, pracujacych pod artystycznym patronatem Zofii Rydet, wykonato
dokumentacj¢ przeznaczonej do wyburzenia ulicy Nowej na jednym z przedmies¢
Katowic. Ulica ta sktadata si¢ z typowych dla architektury Gornego Slaska z przetomu
XIX i XX w. familokéw.

Dokumentacja obejmuje perspektywe ulicy, przy czym fotografujacy przesuwali
sie stopniowo w stron¢ obu jej ujs¢, rejestrujac zdarzenia czasowe na tym samym
fragmencie ulicy, a wiec ruch przechodniéw i pojazdow. Od tych ujec¢ catosciowych
przeszli do dokumentacji poszczegolnych budynkéw, utrwalajac rozne elementy ar-
chitektoniczne i detale (okna, drzwi, klatki schodowe, klamki, ankry itp.), wng¢trza
wraz z mieszkancami i fragmenty urzadzenia (np. seria telewizorow, kuchnie, meble).
Wreszcie ukazali mieszkancow ulicy w roznych sytuacjach zycia codziennego.

W rezultacie powstal zestaw zdje¢ o niezwyklej sile ekspresji i duzej wartosci
artystyczne;j.

Ktokolwiek dtuzej przebywat na Gérnym Slasku, mogt zauwazyé osobliwg
fascynacje, jaka emanuja te w gruncie rzeczy szpetne dzielnice familokéw. Nasycone
sq one szczegodlna aura robotniczej subkultury, niespotykanej w innych dzielnicach
Polski. Cykl ,Nowa” wyraza ten klimat w tworzywie dokumentu wizualnego. Wszyst-
kie elementy owej ulicy Nowej - zaréwno budynki, jak ich czesci skladowe: klatki
schodowe, bramy pokryte napisami, roznorakie klamki - sa gteboko przepojone aura
zZwyczajow, zachowan, trybu zycia, a nawet postaw zyciowych i marzen swych miesz-
kancow. W odroznieniu od oschtych, nieludzkich bryt geometrycznych nowoczesnych
osiedli - nie s3 anonimowym, obojetnym ttem, ale jakby partnerem zycia. Widac¢ to
najwyrazniej w zdjeciach wnetrz. W nich, zwlaszcza tych z upozorowanymi sztywno
ich mieszkancami, spostrzec mozna wplyw tworczos$ci opiekunki artystycznej Zofii
Rydet. Ot6z w zdjeciach tych odciskaja si¢ szczegolnie charakterystycznym pigtnem
upodobania mieszkancow, ich tryb zycia, wyobrazenia o pigknie, a takze swoista
mitologia tego robotniczego srodowiska.

Zwlaszcza widac to w cyklu ukazujacym rotacyjne mieszkania, zajmuja je kolejno
rézne rodziny, oczekujace na ostateczny przydzial. To samo wnetrze - zaleznie od
zamieszkujacych go lokatorow - nabiera zupelnie odmiennych wtasciwosci i owiewa
je zupelnie inny klimat.

1 Wystawa odbyta sie w galerii ZPAF w Katowicach na przetomie 1982 i 1983 r. Organizowat ja Wojewddzki Osrodek Kultury
w Katowicach.
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Znamienny wglad w wyobrazenia i swiatopoglad mieszkancéw daja cykle
telewizoréw. Telewizory zostaja obwieszone réznego rodzaju ozdobami, serwetkami,
figurkami - przeksztalcajac si¢ jakby w domowe ottarzyki, odzwierciedlajace kompen-
sacyjne marzenia mieszkancow o piekniejszym $wiecie i bujniejszym zyciu. To nic,
ze wiekszos$¢ tych ozdob to oczywiste kicze. Najwazniejsze jest to, zZe te kicze w jakis
sposob sprzezone sa z marzeniem.

Wreszcie cykl ,,Nowa” pokazuje nam swych mieszkancow. Sa to prosci ludzie
o zniszczonych praca twarzach i rekach, ale jednoczes$nie peini zZycia i wyrazu. Wiele
z tych zdjec to swietne studia portretowe o bogatej tresci psychologiczne;.

Skazana na zaglade ulica Nowa jest przyktadem szczegolnej symbiozy cziowie-
ka z otoczeniem, co stworzylo jedyna w swoim rodzaju aur¢ i - mimo brzydoty tego
otoczenia - swoista poezj¢. I to wszystko zniknie bezpowrotnie.

Nalezy si¢ wdziecznos$¢ mlodym fotografom, ze to osobliwe zjawisko potrafili
w catym jego uroku ocali¢ od zapomnienia.
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A Marek Czarnecki, fotografia przedstawiajgca Jerzego Lewczynskiego, Zofie Rydet, Jerzego Busze

oraz Urszule Czartoryskg na wernisazu rocznicowej wystawy grupy ZERO-61, Torun, 1986, wtasnos¢ autora
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Gliwice 11.09.1997

Droga Pani Urszulo!

Oto smutna wiadomos¢! Zosia umarta 24.08 b. spokojnie, bo we $nie. Juz od roku
tylko lezata, byla coraz stabsza, ale przytomna. Bardzo cierpliwa i czekajaca poprawy.
Nie mogla chodzi¢! Napisalem wspomnienie do Warszawy (ZPAF), ale tam teraz
nikogo nic nie obchodzi. Bardzo chcialbym Pania zobaczyc¢!

Serdecznie Pania i Pana pozdrawiam,
Jurek Lewczynski

PS. Moze zobaczymy sie na wystawie Lagockiego w XII 19971 w Krakowie?

zrédto: IS PAN

1 Chodzi prawdopodobnie o wystawe prac fotografa w krakowskim Muzeum Historii Fotografii pt. ,,Zbigniew tagocki. Fotografie
1941-1997". Wstep do katalogu napisat Jerzy Lewczynski.
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Urszula Czartoryska Zofia Rydet

wrzesien 1997 [wspomnienie o Zofii Rydet]

Znana za swej tworczosci w polskim srodowisku artystycznym i majaca swych przyja-
ciol wsrod ludzi weale nie tylko zajmujacych sie fotografia, Zofia Rydet zrealizowala
cykle fotografii sktadajacych si¢ na jej specyficzne przestanie. O tym przestaniu po-
wiedzielibySmy, ze dotyczy spraw etyki.

Taki ton tkwil poczatkowo w serii ,Maly cztowiek” - dzieci na ulicach, w bo-
gatym cyklu , Swiat uczué¢ i wyobrazni”, na ktéry sktadaly sie fotomontaze majace
za temat groze starosci i macierzynstwo. To samo zauwazaliSmy w cyklu , Nieskon-
czonos¢ dalekich drog”, bedacym metafora oczekiwania na spotkania w wedrowce
przez zycie i ktory dostownie ukazywat jedynie horyzont drog, drozek i szos, ginacych
w oddali i w zapadajacych ciemnos$ciach. Wreszcie co$ z kategorii etycznych tkwito
W najobszerniejszym cyklu o nazwie ,,Zapis socjologiczny”, realizowanym w réznych
rejonach Polski od Podkarpacia po Suwalszczyzne. Przedluzeniem tego notatnika
sq fotografie mieszkancow Douchy, gérniczej osady na poinocy Francji, Brooklynu,
Litwy. Wreszcie przyszia grupa kompozycji wigkszych rozmiaréw, jak scenografia,
drzwi i bram, przez ktére widz moze realnie przechodzi¢, ktore tez odnosza si¢ do
perspektywy moralnych kategorii ludzkich decyzji. Gdzie jej ,etyka” si¢ zawiera, jesli
uwazamy to stowo za uprawnione?

Pomys$Ilmy o wiernosci, pierwszej zalecie Zofii Rydet.

Najpierw o wiernosci ludziom, ktérzy juz od potowy lat 50. sa gospodarzami
jej fotografii. To juz cata generacja od tych dzieci ze Slaska we wtdczkowych czapkach,
przyklejajacych twarze do witryn sklepikow ze stodyczami. ,Maly cztowiek” dzi$
nie jest juz maty, dojrzat dzigki temu, iz przezyt wiele niepokojéw. Los niektérych
bohaterow jej ,,$wiata wyobrazni” juz zapewne dokonat si¢ ostatecznie. Oczekiwania
innych, mtodych kobiet, ktore w albumie sa alegoria rozkwitania i nadziei, los wiasnie
teraz poddaje probie. Ludzie z biednych izb, sktadajacy si¢ na ,,Zapis socjologiczny”,
sq jakby jedni, cho¢ kazdy z nich zyje osobno, sa tymi wszystkimi, ktorzy zaprosili
Zofi¢ Rydet, skoro uchylita ich drzwi i powiedziata swoim zwyczajem na powitanie:

LJak tu tadnie w Waszym domu...”. Ludzie z domow inteligenckich, ludzie zdobiacy
swe mieszkania wizerunkiem papieza Karola Wojtyly nie potrzebowali tak bezpo-
$redniej akceptacji w jej powitalnym zdaniu, wystarczata im oczywistos¢, ze jest ona
jednym z nich.

Zachodzi ciekawa relacja miedzy jednakowos$cig ogdtu kadru obejmujacego
izbe czy salon i wyrazista indywidualizacja sylwetek psychicznych. Na zdjeciach Zofii
Rydet szczegolnie te kobiety, ktore stoja na progu otwartych drzwi, wyrazaja poczucie,
ze to one sa ugruntowaniem wszelkiej odwagi, sq strazniczkami tego, co przybywa
Z wnetrza na pierwszy plan, Ze zachecaja do mitosci minionego (wewngtrznego)
i jednocze$nie zapewniaja ufnos¢ w to, co nadchodzi z blasku stonca. Jaka tu wiec
rolg odgrywa przyjety przez autorke przymiotnik ,,socjologiczny”, skoro w tworczosci
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Zofii Rydet najwiecej jest przyciagajacych si¢ wzajemnie iskrzen miedzy modelem
i autorka, a tego by¢ moze socjologowie nie zawsze sg w stanie odczytac?

A teraz o wiernosci sobie.

Zofia Rydet wypowiadata sie niechetnie w stowach. Wyjatkiem sa wiec jej wy-
powiedzi w biograficznym filmie Andrzeja Rozyckiego'. Wytania sie z jej stow mysl,
ze fotografia jest emocjonalnie funkcjonujacym zaproszeniem do wzajemnej komuni-
kacji. Obrazy ludzi w domostwach, fragmenty drog i Sciezek, a takze trojwymiarowe

,drzwi” skonstruowane ze zdje¢ wyrazaja zawsze ten sam splot obrazu i zycia. Zofia
Rydet wierzyla, ze nie jest tak, iz fotografia wylacznie ucielesnia aspekt recepcji tego,
co utrwala. Byla przeswiadczona, ze dzigki specyfice fotografii jej obrazy magicznie
stwarzajq drugie, psychiczne, zycie tych miejsc i postaci, na ktore z uwaga patrzyla.
To zycie obrazu istnieje w sferze symboliczne;j.

Zycie tak pojmowane jest rozrosnigte do mnogosci, ktora nie jest suma, lecz
spojnoscia. Jest tez jakby trwalsze od pierwowzoru. Utwierdza sie, rozgalezia sie jak
drzewo i wzbogaca kazdego z nas.

1 Mowa o filmie dokumentalnym ,Nieskofczonos$¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A.D. 1989” (1990).
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Warszawa, 5 grudnia (sic/) 1980

Zosiu kochana,

Czy otrzymatas juz odpis mojego maszynopisu z esejem o Tobie'? Czy juz skontaktowa-
ta$ sie z Leszkiem Brogowskim?2? Zalezy mi na tym, bys$ juz z Nim dalej konsultowata
wszelkie ewentualne zmiany w tekscie, ja z gory w ciemno wszystko akceptuj¢, poza
oczywiscie drastycznymi zmianami sensu moich dociekan.

Wszystko mi to napisz - bo ciagle nie jestem spokojny.

Czy jestes$ teraz w Gliwicach?

W kazdym razie - sl¢ Ci spoznione zyczenia $wigteczno-noworoczne.

Sciskam Cie goraco
Jurek [Busza]

zrodto: FZR

1 Mowa o tekscie dotyczacym pokazu cyklu ,Nieskoriczonos$¢ dalekich drég” w gdanskiej galerii GN, ktéry miat miejsce
18 sierpnia 1980 r., przygotowywanym do katalogu wystawy tego cyklu prac w tejze galerii. Tekst ukazat sie w publikaciji
»Nieskonczonos¢ dalekich drog i mitologie dalekich podrézy” pod redakcja Zofii Rydet i Leszka Brogowskiego w 1981 r.

(wyd. Galeria GN, Wojewddzki Osrodek Kultury Gdansk). W ksigzce publikujemy drugi wariant tekstu, ,,Zofia Rydet i mitologie

dalekich podrozy”, zamieszczony w ksigzce Jerzego Buszy ,Wobec fotografii” (wyd. Centralnego Osrodka Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983).

Galeria GN zostata utworzona w 1977 r. przez Leszka Brogowskiego jako galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, od

1982 r. dziatata jako Gdanska Galeria Fotografii ZPAF. W 1995 r. weszta w sktad Muzeum Narodowego w Gdansku.
2 |LESZEK BROGOWSKI (ur. 1955) - profesor filozofii, fotograf, wydawca, zatozyciel i dyrektor galerii GN w Gdansku.
Wspotzatozyciel | wspotwtasciciel wydawnictwa stowo/obraz terytoria.
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Jerzy Busza

»,Z.0fia Rydet i mitologie dalekich podrézy”

w: ,Wobec fotograféw”, wyd. COMUK, Warszawa 1990

~Powracam do tercyny, ktérg przerobitem:
Przeze mnie droga do smetnej krainy
Przeze mnie droga do wiecznej zatoby
Przeze mnie droga w plemie zatraconych
A oto dalszy ciag piekielnego napisu:
Sprawiedliwoscig natchniony twdj tworca...”
(Witold Gombrowicz, ,Dziennik”, 1956)

»...tutaj, gdzie teraz, idziemy, gdzie idziemy, idziemy, idziemy, idziemy”

(Peter Weis, ,,Rozmowa trzech idgcych”)
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Od chwili, w ktorej po raz pierwszy zobaczylem prace Zofii Rydet ,,Nieskonczonos¢
dalekich drog” - mineto kilka lat. Te kilka lat to dostateczny okres czasu, by zro-
zumie¢ i doceni¢ dzieto powstate w naszych czasach, ngkanych nadprodukcja idei,
ksiazek i ,bizantynizmem” masowych wytworéw kulturalnych. Kilka lat w czasach
powszechnie odczuwane;j ,,inflacji kulturalnej” to wreszcie wystarczajacy okres, abym
oswoil sie z mysla i upewnil w odczuwanym przeswiadczeniu, ze ,,Nieskonczono$¢
dalekich drég” jest praca bez watpienia wybitna. Co wigcej, jest najbardziej naturalna
konsekwencja calej dotychczasowej drogi tworczej artystki. Drogi nieporownywalne;j
i odrebnej do granic, ktore znacza tyle co ,,wielki indywidualizm” czy w prawdziwym
tego stowa znaczeniu ,,petnia autonomii tworcze;j”.

Tak wigc, podobnie jak kazda wybitna praca, wydaje mi si¢ tym bogatsza
w roznorodne sensy, im wigcej dane mi bylo poswigcac jej czasu.

Caly ten rozdzial zatem jest to rodzaj krytycznej niedyskrecji lub po prostu
proba objasnienia na tle dotychczasowych doswiadczen tworczych artystki - sensow
i znaczen tej pracy. Nie liczac lakonicznego omowienia na famach kwartalnika ,,Foto-
grafia” (nr 1/1981), jest to bodaj pierwsza - mysle jednak, Ze nie ostatnia - refleksja
krytyczna dotyczaca ,Nieskonczonosci dalekich drég”, totez nalezaloby, jak sadze,
podjac sie takze zadania umiejscowienia tej pracy w kontekscie innych dokonan
artystycznych Zofii Rydet.

Praktyczny zwyczaj kaze kolejne wystawy (wystapienia, manifestacje etc.) ar-
tysty traktowac jako punkty odniesienia na mapie tworczych dokonan. W przypadku
liczacego ponad dwadziescia pie¢ lat dorobku Zofii Rydet za takie kryteria wybieram
daty publikacji albumow i daty poprzedzajacych te publikacje, a zwigzanych z nimi
wystaw, prezentacji czy diaporam. Czynie tak dlatego, ze aczkolwiek Zofia Rydet do
tej pory wydala ,,zaledwie” dwie ksiazki autorskie - to trzeba z naciskiem powiedziec¢,
ze jak nikomu w Polsce udata si¢ jej sztuka wydania dwoch ksiazek koniecznych. To
znaczy takich, ktore odegraly znaczaca role w procesie rozwoju tworczej osobowosci
artystki, a poza tym uwazam, Ze obydwu ksigzek Zofii Rydet nie daloby si¢ ,wykresli¢”
z procesu historyczno-artystycznego rozwoju zjawiska sztuki fotografii, przynajmnie;j



w skali polskiego uktadu artystycznego. I ot6z w takim, ograniczonym do wspomnia-

nych momentow ujeciu, tworczos$¢ Zofii Rydet wygladataby tak:

1954/1955 - debiut,

1961 - wystawa ,,Maly cztowiek”, galeria Gliwickiego Towarzystwa
Fotograficznego, Gliwice,

1964 - wystawa ,,Czas przemijania”, CBWA ,,Zacheta”, Warszawa,

1965 - album ,Maly cztowiek”, Wydawnictwo ,, Arkady”, Warszawa,

1973 - makieta albumu i pierwsze pokazy diaporamy ,,Swiat uczué i wyobrazni”,

1979 - album ,,Swiat wyobrazni”, KAW, Warszawa,

poza tym kolejne prace bedace jak gdyby ,,potencjalnymi” albumami:

1978 - ,,Zapis socjologiczny. Anno 1978-1984" (praca ta jest w dalszym ciagu
kontynuowana),

1980 - , Nieskonczonos$¢ dalekich dréog”,

1980 - ,Epitafium”.

Data debiutu Zofii Rydet to jednoczesnie data jej wstapienia do owczesnego
oddziatlu Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Gliwicach. To istotne, gdyz los
zdarzyl, ze w Towarzystwie tym pracowato wielu swietnych fotografow (m.in. Wia-
dystaw Dec, Franciszek Kilanowicz' i inni), ongi$ stanowiacych trzon i elite Lwow-
skiego Towarzystwa Fotograficznego?, bedacego jednym z ciekawszych centréw zycia
mi¢dzywojenne;j ,,fotografiki polskiej”.

I otoz fotografowie ci ,,przeniesli do Gliwic - jak wspomina Jerzy Lewczynski -
wszystkie zwyczaje szkoly Iwowskiej, ktora opierata sie na kulcie Buthaka i szkole
piktorializmu pejzazowego”. Trudno pomina¢ role, jaka w GTF odegral pochodzacy
réwniez ze Lwowa Tadeusz Maciejko, w dzisiejszym rozumieniu ,,fotografik kreacyjny,
propagator idei Bauhausu”. Poniekad jego dziatalnosc, ale i nade wszystko ogdlny kli-
mat spoleczno-kulturalny potowy lat pig¢dziesiatych wytworzyly taka sytuacje, ktora
umozliwita wielu gliwickim fotografom definitywne zerwanie z konwencja ,,estetyki
minionej epoki” dwudziestolecia miedzywojennego.

Ten epizod warto szczegdlnie podkresli¢, poniewaz Zofia Rydet nie musiata
sie od niczego ,,odcinac¢”, gdyz po prostu debiutowata. Tak ze nie dysponowala atrak-
cyjnymi wzorami do nasladownictwa. Na zawsze pozostata samotnie poszukujacym

Lartysta bez mistrza”.

Ogladajac od tego momentu prace Zofii Rydet, nie sposob nie zauwazy¢, ze
jako fotograf okresla sie jako ,homo sentimentalis”, bynajmniej nie w naiwnym czy
tym bardziej w pejoratywnym tego slowa znaczeniu - co wydaje si¢ by¢ zrozumiale
podwojnie. Raz, ze bylo to swoiste remedium tworcy na retoryke wzniostego patosu
oficjalnej fotografii propagandowej; dwa, Ze typ wrazliwosci Zofii Rydet zadecydowat
W sposob niejako naturalny, iz jej metoda tworcza stanie si¢ wynajdowanie fotogra-
ficzno-obrazowych ekwiwalentow dla refleksji typowo metaforycznego rozumienia
$wiata, czyli po prostu dla refleksji poetyckie;j.

1 Chodzi o Franciszka Hilarowicza.

2 Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne funkcjonowato w latach 1903-1939, wytonito sie z dziatajgcego wczesniej Klubu
Mitosnikéw Sztuki Fotograficznej (1891-1903). Pierwszym prezesem LTF byt Henryk Mikolasch. Towarzystwo prowadzito
ozywiong dziatalnos¢ wystawienniczg i wydawniczg, byto m.in. inicjatorem wydawania pism fotograficznych, takich jak

»Miesiecznik Fotograficzny”, ,Przeglad Fotograficzny”. Cztonkiem Towarzystwa byt m.in. Tadeusz Maciejko, pdzniejszy
zatozyciel Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego.
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Stad do 1978 roku, czyli do zrealizowania ,,Zapisu socjologicznego anno
19787, cala tworczo$¢ Zofii Rydet mozna okresli¢ mianem ,,fotografii poetyckiej”, na
co zwracala juz uwage Urszula Czartoryska w ,,Przygodach plastycznych fotografii”,
czyli w roku 19653,

Pomijajac trzy lata 1945-1948, to dziesigciolecie 1955-1965 uwazam za
bodaj najbardziej istotne w dziejach powojennej sztuki fotografii polskiej, gdyz
wtedy wlasnie uksztaltowat si¢ obraz dziatan ,fotograficzno-artystycznych”, obo-
wiazujacy zreszta w sposob niezdezaktualizowany do dnia dzisiejszego. Okres ten
nazwalem ,czasem antyfotografii”, czyniac aluzje do wystawy ,, Antyfotografia”,
ktéra w 1958 roku* w Gliwicach eksponowato trzech autoréw: Jerzy Lewczynski,
Bronistaw Schlabs i Zdzistaw Beksinski. Wtedy to wlasnie pojawily si¢ na polskim
rynku dwie wazne ksiazki - albumy fotograficzne: Edwarda Hartwiga ,,Fotografika”
(Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1960) i Zofii Rydet ,Maty czlowiek” (Wydaw-
nictwo Arkady, Warszawa 1965). Pierwsza stala si¢ $wiadectwem usankcjonowania
i popularnosci nowej propozycji stylistycznej, druga, czyli album Zofii Rydet, byta
usankcjonowaniem podejmowania przez fotografie w nowatorski sposéb nowych
obszaréw problemowych. Prymatem pierwszej byta ,,warto$¢ artystyczna”, pry-
matem drugiej ,wartos¢ informacyjna”. Gdy wig¢c pierwsza eksponowala forme
W znaczeniu sposobu przekazywania ,informacji artystycznych” w ramach dajacych
si¢ uzyskac stylistyk w fotograficznym tworzywie, to druga, czyli ,,Maly cztowiek”,
eksponowala tresc¢ i spoteczna doniostos¢ emitowania przez dzieto informacji.
Zadnej z tych ksiazek nie sposob przypisa¢ przetomowej roli w ktérymkolwiek
ze znaczen procesu historyczno-artystycznego rozwoju sztuki fotografii. Obydwie
jednak dobitnie ukazywaly dwa bieguny tendencji powszechnie wystepujacych
w owczesnej sztuce fotografii, przy czym juz tutaj Zofia Rydet jasno zadeklarowala
swoje nieopuszczajace ja nigdy zainteresowania. Najlapidarniej mozna je okresli¢

~rzeczywistoscia cztowieka”. ,Rzeczywisto$¢ sztuki”, jak si¢ wydaje piszacemu te
stowa, pozostata tylko fascynujacym ,,opakowaniem” jej autorskiego swiatopogladu.

,2Maly czlowiek” to album poswiecony dzieciom. Przypuszczam, ze najlepiej
charakteryzuja go kolejne rozdzialy: ,,Male kobietki”, ,Miedzy nami mezczyznami”,
,Zapowiedz jutra”, ,Rados¢ istnienia”, ,Dramaty”, ,,Swiat jest ciekawy”, ,A jednak
samotni”, ,W poczuciu bezpieczenstwa” etc. - wszystkie utrzymane w nader poetyc-
kiej konwencji. Kazdy z rozdziatow-cykli poprzedza cytat z pism Janusza Korczaka
i szkoda, ze posrod nich nie znalazt si¢ bodaj jedyny, w ktérym Korczak méwi o fo-
tografii: ,, I mysle, ze lepiej dawac fotografie kréléw, podréznikow i pisarzy, kiedy nie
byli jeszcze dorosli i starzy, bo tak - to si¢ zdaje, Ze oni od razu byli madrzy i nigdy
nie byli mali” (J. Korczak, ze wstepu do ,Kréla Maciusia I”).

W kazdym razie nie mozna tym fotografiom Zofii Rydet przypisa¢ uwagi Rolanda
Barthes’a poczynionej na famach ,,Fotogeniki wyborczej”, gdzie wspomina on o panosza-
cej sie konwencji zdje¢ ,wystrojonych i ulizanych” dzieci zaprowadzanych do fotografa.

Album jest antyteza fotografii mieszczanskiej, lecz cena, jaka autorka za to
zaplacita, byl rodzaj specyficznego liryzmu, z jakim przedstawiata bohaterow swojej

3 Urszula Czartoryska okreslita mianem ,poetéw” tych fotografow, ktdrzy dali wyraz wiasnej postawie wobec $wiata; uwazata,

ze czesto operujg oni serig zdje¢, pozwalajgcg na wyartykutowanie aluzji, skojarzen, kontrastéw. Za przyktad takich

spoetyckich” dziatan uznata operowanie fotografig przez Zdzistawa Beksinskiego. Urszula Czartoryska, ,Przygody plastyczne
fotografii”, Warszawa 1965, s. 169-170.
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ksiazki. ,Dokonan autorki - napisata w przedmowie do »Swiata wyobrazni« Urszula
Czartoryska - bronilo przed sentymentalizmem to, ze byly przemys$lane z przeni-
kliwoscia, prawdq intersubiektywna”. Nic przeto dziwnego, ze jako klucz stuzacy
przede wszystkim odczuwaniu, ale i rozumieniu tej pracy Zofii Rydet, pojawia si¢ we
wstepie kilka zdan Friedricha Diirrenmatta, gdzie szwajcarski dramaturg powiada, iz
»...o0bserwowanie to elementarny proces tworzenia poetyckiego”.

Na rok przed ukazaniem si¢ albumu ,Maly czlowiek” w warszawskiej ,Zachecie’
zostaje otwarta wystawa Zofii Rydet ,Czas przemijania”®. , Autorka spojrzata - po-
wiada komentatorka tej wystawy, Urszula Czartoryska - na nowo na ludzka starosc.
Widziata ja wlasnie oczami czlowieka, ktory umial obserwowac dzieci, dostrzegajac
jednoczesnie potrzebe mitosci jako glowny bodaj motyw lat péznych czlowieka”.

Coraz bardziej w tym czasie uwaga Zofii Rydet koncentruje si¢ na cztowieku.
Na czlowieku, ktory - jak to charakteryzowal Roito May - ,,...wylonit si¢ z wielkiej
réznorodnosci, bogactwa i rozpigtosci ludzkiego doswiadczenia - z rozleglej panoramy,
ktora z jednej strony przejawia sie na przyktad w zdumiewajacej zdolnos$ci rozumo-
wania wlasciwej czlowiekowi, z drugiej zas w jego wysoce irracjonalnym zachowa-
niu, w radosci i produktywnosci, do jakich jest zdolny i nigdy nieopuszczajacej go
sktonnosci do rozpaczy i samozniszczenia” (R. May, ,,Psychologia i dylemat ludzki”,
Instytut Wyd. PAX, Warszawa 1973). Konsekwencja takiej swiadomosci artystycznej
staje sie diaporama i wystawa ,,Swiat uczué i wyobrazni”, a potem zrealizowany na jej
kanwie album , Swiat wyobrazni”. (Zaznaczenie tutaj zasadniczej roznicy pomigdzy
diaporama a albumem jest nieodzowne, zwazywszy, ze o ostatecznym ksztalcie ksigzki
decydowal w glownej mierze jej edytor, a nie autorka). W przeciwienstwie do albumu,
do ktérego czytelnicy niniejszego posiadaja nieskr¢epowany dostep - diaporama jest
szczegolnie nietrwalym pokazem fotografii - na niej si¢ wigc zatrzymam.

W wyglaszanym przed projekcja komentarzu autorka wyznaje: ,Moj »Swiat
uczué i wyobrazni« moéwi o czlowieku zagrozonym juz od chwili narodzin, o jego
obsesjach, o jego uczuciach, osamotnieniu, pragnieniach, o leku, przed ktorym ratuje
go tylko mitos¢, o tragedii przemijania, o strachu przed zaglada i zniszczeniem”.

Diaporama sktada si¢ z 70 obrazéw tworzacych 15 wzajemnie powiazanych etiud.

Autorka programowo stosuje fotomontaz jako jedyna podstawowa technike.
Wizerunki rzeczywistosci dojrzalej i poznanej wpisuje w zaskakujace tla, przez co
stwarza nowe konteksty znaczeniowe, najblizsze poetyce surrealizmu. Stad stusznie
nasuwajace si¢ podobienstwa do fotomontazy Aleksandra Krzywobtockiego i innych
tworcow miedzywojennego ugrupowania Artes®. Ale o ile - mowiac w dalekim uprosz-
czeniu - artesowcom chodzito jedynie o wolna gre skojarzen, wyzwolenie sztuki z jej
intelektualnych rygorow z metoda automatyzmu symbolicznego, o tyle Zofia Rydet
przeciwnie, dba konsekwentnie o tatwo czytelna logike konstrukcji i wymowe swojej
pracy. W .Swiecie uczué i wyobrazni” fotograficzne wizerunki ludzi, ich twarzy,
sylwetek z obliczami ludowych rzezb umieszcza w otoczeniu nierzeczywistych krajo-
brazow zniszczonej architektury prowincji, jarmarcznych przedmies¢, ktore bardziej
przywodza na mys$l pomysty scenograficzne niz realny plener. Totez kazdy pojawiajacy

]

5 Wystawa odbyta sie w styczniu 1964 r., jako jedna z czterech ekspozycji indywidualnych; oprdocz Zofii Rydet swoje prace
pokazywali wéwczas Anna Chojnacka, Marek Holzman i Zygmunt Szargut-Szarek. Byt to pierwszy pokaz cyklu ,,Czas
przemijania”.

6 Mowa o ugrupowaniu lwowskich artystéw awangardowych, zainteresowanych surrealizmem. Jednym z zatozycieli Artesu byt
fotograf i architekt Aleksander Krzywobtocki.
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si¢ obraz jest metafora epicka, aluzjg i jednocze$nie penetrowaniem rzeczywistosci
niemozliwej. Sugestywnie zapadajaca w pamig¢ wymowa tych fotografii przywodzi na
mysl niepozbawiong swoistego dramatyzmu retoryke snu. Snu zrodzonego z mania-
kalnych wizji, obsesji, widziadet, urojen pozornie niedorzecznych - by ze szczeroscia,
na ktora pozwala chyba tylko status sztuki, wyprojektowac¢ patos czlowieczenstwa
w obliczu okrucienstw apokalipsy.

Wspomniany tutaj motyw snu jako naporu wrazen dnia wystowionych przez noc
objawia zasadnicza sprzecznos¢, dawno zreszta dostrzezona przez klasykéw surrealizmu.
Mianowicie, z jednej strony artystka wystepuje przeciwko fabule, a z drugiej przeciwko
naturalnej mistyfikacji poetyki onirycznej, a wigc przeciwko fabule nieciagtej, nielogicznej,
ktérej konstrukcja podlega niezwyklosci skojarzen witasciwych strukturze $nienia. Totez
jak we $nie wlasnie, w ,,Swiecie uczu¢ i wyobrazni” zanika roznica miedzy obrazem
a wyzwalanym przezen nastrojem, mi¢dzy przedmiotem a jego symbolem, z ktorym si¢
utozsamia. Granica miedzy znakiem a znaczeniem rozmywa si¢, jest niewyczuwalna. Ale
pograniczem fantazji i realnosci w ,,Swiecie uczué i wyobrazni” nie rzadzi wytacznie magia,
bowiem zgodnie z zamystem autorki jest on plastyczna wersja filozoficzno-moralnego
dyskursu o wymiar ludzkiego zycia. Jest to niewatpliwie najistotniejsza sfera z pozoru
spontanicznych i pozostajacych poza wszelkimi determinacjami prac.

Powyzsze refleksje bylyby niepeine, gdyby nie uzupetnic¢ ich proba zobaczenia

,Swiata uczué¢ i wyobrazni” w perspektywie przewijajacego sie w sztuce polskiej nurtu
romantycznego, przy czym romantyzm nalezatoby tu pojmowac jako swiatopogladowa
postawe czy skalg artystycznych dziatan, a w odniesieniu do autorki - szczegdlny rodzaj
dyspozycji mentalnej i kulturowej) wyrazajacy si¢ w jej dziele ,,swiadectwem obecnosci
wspolczesnie dopelnianych watkow, ktorymi epoka romantyczna ol$nita umysty i ser-
ca...” (wg: Jacek Waltos, [w]: Katalog wystawy ,Romantyzm i romantycznos$¢ w sztuce
polskiej XIX i XX wieku”, Zacheta, CBWA, Warszawa, pazdziernik-listopad 1978 r.).

I otoz réznego rodzaju nawiazan do romantycznych watkow w ,,Swiecie uczuc
i wyobrazni” jest nader sporo. Poczawszy od tego, ze calo$¢ materialu wizualnego
jest §ladem dziatan nieograniczonej swobody artystycznych wypowiedzi zrodzonych
z fantazji, pelnych zwatpien, lecz i przesadnej momentami egzaltacji, bedacych swo-
istym wyrazem ,,romantycznej ekspresji”. Jest - a krytyk to zawsze moze podejrzewac -
lustrzanym odbiciem sytuacji psychicznej artystki, udreki tworzenia przejmujacej sztuki.
Sztuki, ktora jest utuda, wykreowanym wlasnym $wiatem samotnosci i marzen tego,
kto go stworzyt. Swiatem idealnym, wiec nietykalnym, ktory - jako taki - pozostaje
sublimacja rzeczywistosci realnej. Jest utkany z metafor, z niekonczacej si¢, coraz
bardziej dramatycznie obrazowanej nostalgii, patosu nawarstwiajacych si¢ pytan o czas,
sens zycia, toczacego si¢ przemijania, o sprawy ostateczne wreszcie, o niepokojaca
sfere cienia pomiedzy cztowiekiem a swiatem. Co wigcej, Zofia Rydet nie méwi o ja-
kims konkretnym $wiecie, méwi natomiast w kategoriach ostatecznych, donosi nam
o nieskonczonosci, artykutuje uniwersum.

Albumowa wersja diaporamy, czyli ksiazka ,Swiat wyobrazni”, zamyka okres
twoérczosci ,metaforycznej” Zofii Rydet. Mozna oczywiscie w tej pracy dopatrzyc si¢
pewnego rodzaju stylistycznego pokrewienstwa, na przyklad z fantasmagorycznym
malarstwem Zdzistawa Beksinskiego czy Henryka Wanka?. Bylby to jednak osad

7 ZDZISEAW BEKSINSKI (1929-2005) i HENRYK WANIEK (ur. 1942) — artysci, ktérych malarstwo bliskie byto poetyce
realizmu fantastycznego. Zaréwno Beksinski, jak i Waniek zwigzani byli z kregiem katowickiej grupy artystycznej Oneiron,

zainteresowanej okultyzmem oraz filozofig Wschodu.
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bardzo powierzchowny, gdyz praca ta uosabia szczegolny rodzaj prywatyzacji sztuki
objawiajacej si¢ dzietem osobistym.

W miedzyczasie Zofia Rydet bardzo aktywnie uczestniczy w ,,zyciu artystycznym”
polskich srodowisk fotograficznych. W potowie lat siedemdziesiatych tworzy serig¢

»przedmiotow fotograficznych” bedacych proba budowania obiektow przestrzennych
z wykorzystaniem tworzywa fotograficznego. Do niewatpliwie najlepszych prac z tego
okresu nalezy praca zaprezentowana w akcji ,,Dzieto”, ogloszonej w L.odzi we wrzesniu
1976 roku przez Grzegorza Bojanowskiego, Romana Michalczyka i Piotra Tomczy-
ka®. Do stu fotografow wystano jeden negatyw, z ktorego kazdy wykonal ,dzieto”.
Ekspozycja nadestanych ,,dziet” odbyla sie podczas I'V Ogolnopolskiego Sympozjum
FASFwP, 11-14 listopada 1976 roku w Uniejowie.

Odczucia Zofii Rydet nie pokrywaja si¢ z moimi. W liscie z 10 stycznia 1981 roku
pisze do mnie: ,,...w tym czasie mialam inne prace, bardziej moje. Takim byt cykl »Z1e
dni«, raz pokazany i nagrodzony i wciaz rozszerzany. Sq to moje impresje z dlugiego
pobytu w szpitalu, gdzie mimo choroby, bardzo bolesnej, o ile tylko moglam, nawet
lezac, fotografowatam i to tez chyba dawato mi nowe sity do powrotu do zdrowia. Cykl
ten jest mi bardzo drogi i wciaz poszerzany kazdorazowym pobytem w szpitalu (4
razy). Powinnam go skonczy¢ w chwili $mierci...”. Nie ,,Dzielo” wiec, jak si¢ okazuje,
jest najwazniejsza praca Zofii Rydet z tego momentu.

Nie jest tatwo scharakteryzowac sytuacje sztuki konca lat siedemdziesiatych,
by na jej tle ukaza¢ nowe propozycje Zofii Rydet. Bardziej szczegdtowo pisze o tym
w innych rozdziatach ksigzki - ,,Sztuce mowienia do siebie” i w ,,Fotografach wielkiej
prywatyzacji”. Tu powiedzmy tyle tylko, ze zjawisko okreslone mianem ,,kryzysu post-
konceptualnego” (raczej symptomu sztuki, a nie jej kryzysu), a takze roznorodnosc
proponowanych przez awangarde prob wyjscia za cene niekiedy zbyt daleko posunie-
tych kompromiséw - ukladaja si¢ w bardzo skomplikowany system, tylez uzupelnia-
jacych co i wykluczajacych si¢ ideologii artystycznych, preferowanych przez tworcow
zarowno w miedzynarodowym, jak i krajowym ukladzie artystycznym. Objasnienie
tego wymagaloby napisania osobnego rozdziatu. Dlatego zatrzymam si¢ na , klimacie
duchowym”, czy tez po prostu wymienig istotniejsze, moim zdaniem, idee spoteczne,
ktére w moim rozumieniu tworzyty aur¢ kultury do potowy lata 1980 roku - i jako
takie determinowaly poczynania artystéw.

Stawomir Magala w szkicu pod znamiennym tytulem , Sztuka jako pretekst” (w:

,Z probleméw marksistowskiej teorii i krytyki sztuk”, dodatek do ,,Sztuki”, materialy
na konferencje metodologow i krytykow sztuki, Rogalin, 15-18 wrzesnia 1975) klimat
naszych czasow motywuje po pierwsze fragmentaryzacja doswiadczen spotecznych, po
drugie uprzywilejowana pozycja nauki wzgledem sztuki w hierarchii form §wiadomosci
spolecznej i po trzecie hegemonizacja produktow kulturalnych spozywanych masowo.
Te zwigzla liste¢ mozemy dla naszych celow powigkszy¢ o powszechnie odczuwalng
rywalizacje miedzy ,kultura wizualng” a ,kultura werbalng”, o odczuwane w skali
globalnej powszechne zainteresowanie autorytetami charyzmatycznymi i ich jak gdyby
uniwersalna sekularyzacje, czemu towarzyszyl rozwdj nowej mutacji kontrkultury

,punk”. I tym antyideologicznym manifestacjom towarzyszyto i nadal towarzyszy nie-
zwykle zainteresowanie sfera etyczna jednostki, prywatyzacja jej spolecznego zycia
przy jednoczesnym odwroceniu si¢ uwagi wspolczesnych zbiorowosci od wielkich

8 Fotografowie zwigzani z £édzkim Towarzystwem Fotograficznym.
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zagadnien ,,spoleczno-ideologicznych”, politycznych nawet, co w naszych przynajmnie;j
warunkach bylo zawsze stymulowane ,,geograficzno-historyczna” swiadomoscia etc.

W swietle powyzszego staje sie zrozumiate, ze fotografowie polscy oscylowali -
moéwiac w uproszczeniu - pomiedzy dwiema sprzecznymi tendencjami. Pierwsza
okazal si¢ nurt ,analityczno-awangardowy” zorientowany na idee sztuki. Druga
tendencja byt i jest w dalszym ciagu ten watek sztuki fotografii, ktora proponuja ,,fo-
tografowie spoleczni”, koncentrujac sie przede wszystkim na tytutowych strukturach
rzeczywistosci spotecznej. I w tym drugim nurcie dorobek Zofii Rydet posiada jedno
z kluczowych znaczen.

Poczatek tego typu zainteresowan artystki siega pierwszych lat jej fotograficznych
dziatan - czego dowodem jest praca ,Przemiany - dokumentacja lat 1957-1980".
(Autorka postuguje si¢ wymiennie dwoma tytutami, poza tym podanym takze ,,Przeisto-
czenia - dokumentacja z lat 1957-1980” - wedlug prywatnej korespondencji, z listu
do mnie z dnia 10 stycznia 1981 roku, praca ta po raz pierwszy zostata pokazana na
wystawie grupy ,,Centrum”® w Krakowie 5 stycznia 1981 roku).

Praca ta to wielozdjeciowy cykl, zapis istotnych faktow, ktore staja si¢ udziatem
kazdego czlowieka - urodzenie, pierwsze zabawy, dom, szkola, pierwsza komunia, na-
uka, dojrzatos¢, mitos¢, slub i znowu narodziny. Cykl rozpoczyna duze zdj¢cie nowo
narodzonego dziecka na r¢kach matki, a konczy identyczne w uktadzie zdjecie juz
dorostego mezczyzny trzymajacego w ramionach znéw swego syna. Pomiedzy tymi
dwoma zdjeciami znajduja si¢ listy, rysunki i inne dokumenty - réwniez oczywiscie
fotograficzne - budujace wyobrazenie o biografii bohatera ,,przemian”, jakie dokonaty
si¢ na przestrzeni dwudziestu trzech lat.

Niewatpliwie najglosniejsza praca w dokumentacyjnym nurcie dziatan Zofii
Rydet jest ,,Zapis socjologiczny. Anno 1978-1981”. Po raz pierwszy praca ta widnieje
w katalogu ,,X Konfrontacji Fotograficznych *79 - Gorzéow Wielkopolski”.

Zamyst tej pracy polegal na tym, ze autorka fotografowala wnetrza domow
i na tym tle ludzi. Warte podkreslenia jest to, ze Zofia Rydet swoimi zdjeciami,
dokumentami, nie tworzylta kolekcji egzotycznych obrazow nedzy czy dramatyczne;j
egzystencji klas nieuprzywilejowanych z pozycji wyrafinowanej kamery ,kultury wy-
sokiej”. Do tych dziatan motywowala artystke zgota inna swiadomos$¢ - swiadomos¢
konieczno$ci zapisu i ocalenia dla przyszlych pokolen niezafatlszowanych widokow
wspolczesnego $wiata, gdyz kultura narodu pozostaje przeciez ,niedziedziczona
pamiec spoleczenstwa” (okreslenie J. L.otmana i B. Uspienskiego: ,,O semiotycznym
mechanizmie kultury”, w: , Semiotyka kultury”, wybor i opracowanie E. Janus
i M.R. Mayenowa, PIW, Warszawa 1975), ktorej trzeba si¢ uczy¢ i ktorej wzory
nalezy kultywowac, a przez to zachowac.

Jak sama autorka twierdzi, ,,Zapis socjologiczny” miat utrwali¢ to, co si¢ zmienia,
i cho¢ bywa jeszcze realng rzeczywistos$cia - przestaje istnie¢; miat pokaza¢ wiernie
czlowieka w codziennym jego otoczeniu, wsrod tej otoczki, ktdérag sam sobie stwarza,
a ktora méwi o nim wigcej niz on sam. Mial by¢ dokumentem prawdy wspolczesnego
czlowieka i jego egzystencji.

Najbardziej naturalna, juz w petni artystyczna, konsekwencja istnienia materiatu
zdjeciowego ,,Zapisu socjologicznego anno 1978-1981" jest powstata w 1980 roku
praca ,Epitafium”, ktora po raz pierwszy zostata pokazana na ,, XI Konfrontacjach

9 Prawdopodobnie chodzi o wystawe pt. ,Cztowiek”, ktéra miata miejsce w Galerii MCK Forum.
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Fotograficznych, maj ’80” w Gorzowie WIkp., nastepnie na wystawie pt. ,,Poszukiwania
79” w Bydgoszczy w 1980 roku.

Z ,Epitafium” zwiazana jest bardzo istotna dla rozumienia tej pracy anegdota.
Otoz Zofia Rydet po dwoch miesigcach zaledwie od dnia dokumentowania pewnej
rodziny i jej domu odwiedza ja ponownie i nie zastaje juz przy zyciu dwoch osob.
Fotografowala tedy rodzaj ,monidta”, portret slubny na tle sprz¢téw domowych
i miejsc w domu - jak gdyby ,,nasyconym” jeszcze zywa obecnoscia swych diugoletnich
wlascicieli. W rezultacie powstat fascynujacy swym dramatyzmem obraz ukazujacy
prawdziwa miar¢ kruchosci ludzkiego zycia, gdzie $mier¢ jednego cztowieka powoduje
nieodwolalny kres zycia drugiej, przez lata zwiazanej z nig osoby. Ostatnim zdjeciem

,Epitafium” jest rodzaj obrazowego epitafium, wigc znowu to samo zdjecie $lubne,
wykonane ongi przez prymitywnego, wiejskiego fotografa - wbudowane juz w plyte
nagrobka. Zdjecie slubne - przywolujace echo wowczas, w chwili fotografowania
niewiadomego - a teraz juz dokonanego zZycia.

Kolejna, a zamykajaca niniejsze omowienie prace pod tytutem ,Nieskonczonos¢
dalekich drog” Zofia Rydet wykonata w 1980 roku. ,,Nieskonczonos¢ dalekich drog” -
informowata mnie autorka - to opowie$¢ metaforyczna o zyciu i drogach, ktorymi
musimy i$¢ i ktore wciaz sa inne, a cho¢ sa i otaczaja nas znaki kierunkowe, nic one
nie znacza, sa opakowane, nieczytelne i tylko jeden kierunek ruchu - ku $mierci -
jest pewny. Calos¢ konczy otwierajaca si¢ coraz bardziej na pustg przestrzen brama
i nieostre ostatnie zdjecie, jakby jasnosci, jakby ,,zycia po zyciu”.

W recenzji z wystawy pisatem, ze praca ta to artystyczne podjecie tego watku
swiadomosci kulturowej, ktory na gruncie sztuki nowoczesnej inauguruje namalowa-
ny w 1897 roku obraz Paula Gauguina ,,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad
idziemy?”, a ktéry to watek w swiatowej kulturze posiada niepomijalny pierwowzor
w ,,Odysei” Homera. Rzec mozna, Ze na gruncie sztuki kresu mitologii wyobrazenia
ludzkiego losu poprzez metafor¢ podrozy doczytac si¢ dopiero mozna u Samuela
Becketta, w dramacie ,,Czekajac na Godota”, gdzie rozdrazniony Pozzo powiada:
»...ktoregos dnia urodziliSmy sie, ktoregos dnia umrzemy, tego samego dnia w tej samej
chwili. [...] Baby rodza okrakiem na grobie...”. Podobnie w ,,Czego przybywa, czego
ubywa” Tadeusza Rézewicza: ,,On: urodzitem si¢ na grobie...” (Zob. ,,Nieskonczonos$¢
dalekich drég”, kwartalnik ,,Fotografia”, nr 1/1981).

»Nieskonczonos¢ dalekich drég” to praca, ktora Zofia Rydet odwoluje si¢ do
takiej wizji ludzkiego zycia, ktorej metaforg jest podroz. Podréz bardziej mistyczna niz
realna, odbywana wielka, a z gory nigdy do konca nieznana droga. Znany jest ,start”,
wiec chwila narodzin czy poczecia, i znany jest rowniez ,kres”, wigc nieodwotalna
w blizszej czy dalszej przysztosci smierc.

Poszczegolny cztowiek zna, cho¢ pamicta zaledwie fragmentarycznie czas prze-
szly, ,,gdzie$ - kiedys” przebytej drogi. Doswiadcza swiadomie czasu terazniejszego
pokonywane;j przestrzeni fizycznej. To znaczy rozumie sytuacje¢ wlasnego zawieszenia
pomiedzy oddalajaca si¢ w histori¢ przesztoscia a nieodgadla przyszioscia w ,tu
iteraz” chwili obecnej. Czas przyszly, wigc enigmatyczna droga rozposcierajaca si¢
przed wedrujacym ludzkim zywotem jest co najwyzej przeczuwana, a przezywana
jedynie symbolicznie.

W taki sposob rozumiana ,,lJudzka droga” roi si¢ od umownosci.

Wszystkie problemy ,,Nieskonczonosci dalekich drog” sa zaréwno obrazowa-
ne, co i - przede wszystkim - sugerowane, w pewnym sensie wprost, w pewnym zas
poprzez opis.
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Zacznijmy od spostrzezenia, ze Zofia Rydet ukazuje nie tylko podroz ,,Nieskon-
czonoscia dalekich drog” przez meandry ludzkiego Zycia, ile podrdz abstrakcyjnej
kwintesencji ludzkiego zycia przez ,,Nieskoniczono$¢ dalekich drog”. Stad na wystawie
pojawiaja sie widoki krancowo roéznorodnych drog i tras, nowoczesnych autostrad,
krzyzujacych si¢ ulic, splatanych $ciezek, goscincow i pnacych si¢ we wszystkie strony
traktow... Nazwy mozna by mnozy¢ oczywiscie dalej, mimo ze wymienitem ich sporo.

Tego rodzaju semantyczne ograniczenia jezyka werbalnego nie dotycza obrazéow.
Totez fotograficzne cytaty z panoramy niekonczacej si¢ ilo$ci drog rzeczywistych daja
odbiorcy juz tylko poczucie nieskonczonosci mozliwych kombinacji drog ludzkiej
egzystencji. Ta trywialna, prosta prawda brzmi tym bardziej wiarygodnie, Ze pozostaje
w idealnej zgodzie z potocznymi odczuciami kazdego wspotczesnego Ulissesa, ktorym
po trosze przeciez bywa w swej codziennosci kazdy z nas, cho¢by w sensie wedrowek
mysli samotnego umyshu...

Zofia Rydet artykuluje to tym dobitniej, Ze na wystawie pojawiajq si¢ wylacznie
fotografie wykonane zgodnie z charakterem tworzywa. Nie stosuje formalnych chwytow
jakiejkolwiek stylizacji, nie czyni uzytku z zadnej maniery, nie ingeruje w strukture
graficzng wykonywanych przez siebie fotografii uje¢ z podréznej rzeczywistosci. I ten
aspekt posiada tutaj kluczowe znaczenie, dzigki niemu bowiem odbiorca ,,Nieskon-
czonosci dalekich drog” staje sie jak gdyby wspotuczestnikiem autorskiego procederu
znakowania, wigc nadawania bardzo okreslonych znaczen poszczegolnym obrazom,
tworzacym kolejne cykle, przeto i cyklom budujacym calos¢ dzieta ,,Nieskonczonosci
dalekich drog”.

Tu jednak wszystko komplikuje si¢ dodatkowo. Drogi bowiem, a wigc przestrze-
nie rozposcierajace si¢ pomiedzy dwoma biegunami ziemskiej egzystencji cztowieka,
pomigdzy sacrum poczecia a mrocznym kresem smierci, zastane sa szczegolnego
rodzaju punktami orientacyjnymi - znakami drogowymi. Te ostatnie Zofia Rydet
rozumie bardzo szeroko. Konsekwentnie postuguje si¢ wlasnym, nazwijmy to ,autor-
skim”, artystycznym kodeksem kultury, ktorego czescia zaledwie jest dobrze znany
posiadaczom prawa jazdy ,.kodeks drogowy”, funkcjonujacy w dziele oczywiscie po-
dobnie jak wszystkie inne elementy ,,Nieskonczonosci dalekich drog” - metaforycznie.

Oczywiscie, znakami , kodeksu kultury” sgq przede wszystkim same drogi -
proste, skomplikowane, gladkie, wyboiste, krzyzowe, cierniowe, komfortowe etc.
Takze fragmenty architektury, pejzazu, przypadkowych przedmiotow... Znakami
sensu stricto sa, rzecz jasna, znaki drogowe, takie, ktére znacza i opatruja ,wedru-
jacy zywot cztowieka” swoja jak gdyby nachalnoscia, ,,nadczytelnoscia”, idealem
komunikacji, ale rowniez takie, ktore w stanie fizycznego zdewastowania jeszcze
znacza lub ,,nieznacznie” znacza.

Lecz sa tutaj réwniez znaki - enigmatyczne twory, ktorym odebrano moc jasnej
precyzyjnej orientacji. To znaki ,,opakowane”, zarysowane, niebedace juz ani falszem,
ani tym bardziej prawda, znaki zludzenia, rodzaj tajemnej wiedzy nie do zdobycia
i nie do przeniknigcia.

W rozumieniu piszacego te stowa - wspomniane powyzej dwie kategorie znakow
ukladaja si¢ we wzajemng opozycje. Te pierwsze bowiem odwotuja sie¢ do ,,muzeum
wyobrazni” kultury symbolicznej i sa, jakby to okreslit Roland Barthes, znakami
wieczyscie niejasnymi, a odczytywanie ich jest zawsze wyborem. Te drugie z kolei
nalezg do kategorii uméw spotecznych i odczytywanie ich symboliki ulegto rytualizacji,
odbywa sie¢ zatem wedlug precyzyjnie okreslonych i usankcjonowanych w praktyce
spotecznej regul.



Mozna by oczywiscie przysta¢ na takie wyjasnienie, gdyby nie to, ze znaki
drogowe ,Nieskonczonosci dalekich drég” w zdecydowanej wigkszosci nie komuni-
kuja swoich senséw zgodnie z kluczem ,kodeksu drogowego”, totez okazuje sie on
calkowicie nieprzydatny, do tego stopnia, ze musi zosta¢ zastapiony rodzajem ,nie-
uporzadkowanych regut magicznych”. Musi - gdyz sztuczny jezyk systemu sygnalizacji
drogowej, jako jezyk jednolity i nierozwijajacy si¢ we wlasnych granicach - istnieje
tu w jaskrawej sprzecznosci wobec wszystkich wartosci, ktore zachowuja mobilny
charakter mistycznej podrézy.

,Do jakiego tla obrazu nieswiadomosci zbiorowej sprowadzi¢ mozna obraz
rozwiniety w dziele sztuki? - pytat Carl Gustav Jung - [...] wzialem tu za przykiad -
odpowiadal - symboliczne dzieto sztuki, a ponadto takie dzieto, ktorego Zrodet nie
nalezy szuka¢ w osobowej podswiadomosci autora, lecz w owej sferze nieswiadome;j
mitologii, ktorej praobrazy sa wspolnym dobrem Iudzkosci” (C.G. Jung, ,,Archetypy
i symbole”, Pisma wybrane, przeklad J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1976).

Czym jest jednak ,nieswiadoma mitologia”? Zwlaszcza dzisiaj, kiedy istniejacy
niewatpliwie w kazdym z nas ,,cztowiek archaiczny”, czy mowiac bardziej wspoiczes-
nie ,,cztowiek wewnetrzny”, zostal tak bardzo sttumiony przez pozytywistycznego
i technicystycznego ,cztowieka zewngtrznego”, ktory oszalamiany poteznymi trendami
nowoczesnej cywilizacji nonszalancko ignoruje, jezeli nie neka swoj ,,byt wewnetrzny” -
koncentrujac si¢ na kosmosie rzeczywistosci poznawalnej empirycznie.

Czyzby wigc ,,Nieskonczonos¢ dalekich drog” odwotywata si¢ do poczucia czto-
wieczenstwa i ludzkiej wspolnoty prehistorycznej, do raju najdawniejszych archetypow
objasniajacych wszystko i nadajacych sens wszystkiemu - nie pomijajac cierpienia,
jakie niesie swiadomos$¢ nieodwracalnos$ci ustawicznych wyboréw dokonywanych po
omacku w podrézy, kiedy zycie ludzkie toczy si¢ posrdéd znakéw, znakow, znakow...
i kiedy niknie na horyzoncie nieskonczonych dalekich drég?
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31 grudnia *80/81

Zosiu,
Z zyczeniami $wigteczno-noworocznymi! List za chwile ze szczegotami. Tu krotko.
1 tekst dla ,Fotografii”'.
1 tekst dla Leszka B.2
Przeczytaj i napisz, co o tym myslisz Leszkowi.
Kocham Cie
Jurek [Busza]

zrédto: FZR

1 Mowa o tekscie, ktory zostat opublikowany w 1981 r. w ,Fotografii” (nr 1) i dotyczyt cyklu ,Nieskonczonosc dalekich drog”.
2 Leszka Brogowskiego. Chodzi o tekst, ktdry powstawat do katalogu wystawy cyklu ,Nieskoriczonos$¢ dalekich drég” w galerii
GN w 1981 r. Jego tres$é w duzej mierze pokrywata sie z tym opublikowanym juz na tamach ,Fotografii”.
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Gliwice, dnia 10.01.1981

Drogi Jureczku,

Zrobites mi duza rados¢, list Twoj przyszedt w Nowym Roku, a Nowy Rok niedobrze
si¢ dla mnie zaczal, bo w szpitalu, no ale jeszcze jakos wysztam z tego, juz jestem
w domu i po raz dziesiaty czytam Twoje teksty. Ten dla ,Fotografii”! jest w moim
pojeciu znakomity, moze z wyjatkiem takich stéw jak ,wielka artystka czy fenome-
nalne zjawisko”. Zenuje mie to, nie czuje w tym prawdy, a wrecz przeciwnie: wydaje
mi sie, ze si¢ troche przesmiewasz. Naprawde bardzo pigkna jest ostatnia czg¢$¢, cala
4. strona napisana z takim uczuciem, Ze ja jako homo sentimientalis, za jaka mi¢
uznate$, nie potrafitabym tak to wyrazi¢. [nieczytelne] tylko jeden blad, pomylites
tytuly prac, ktére widziales w Gorzowie. To, o czym piszesz, ma tytut ,Epitafium”.
Natomiast ,,trwanie” to byly same pary z ,,Zapisu” potaczone z jednym zdjeciem ruin
zniszczonego miasta. Czyli trzeba zrobi¢ poprawke na 2. stronie. I jeszcze jedno. Data
wydania ,,Swiata wyobrazni”. Jest na albumie wprawdzie 1979, ale naprawde album
ukazat sie dopiero w lipcu 1980, ale to wlasciwie niewazne. Tekst dla GN-u2 jest
ogromnie dlugi, nie wiem, czy warto pisa¢ az tak duzo o mojej pracy, ale Ty potrafisz
zrobi¢ nawet z niczego arcydzieto. No ale nie moge absolutnie zgodzi¢ si¢ na tym
tle z moimi wypowiedziami, sa zupetie idiotyczne, debilne, moja, jak to nazwates,
»stylistyka jezyka méwionego” jest okropna. Wiem, nagrywales, a wiec musiatam cos
takiego mowic, troche sie pocieszam, ze wyrwane z kontekstu jest takie fatalne, bez
sensu i w dodatku w okropnym stylu.

Cala strona 11. 1 13. musi by¢ - blagam Ci¢ o to - wykreslona, ta cala gadka o te-
lewizorach jest bzdurna i nie ma nic wspolnego z tem, co fotografuj¢ ani co mysle
na temat fot. socjologicznej®, ale do tego potem wroce, teraz chce przej$¢ wszystkie
strony i wyjasni¢ pewne rozbieznosci.

Str. 3, wiersz 8: w Gorzowie* byly 2 prace, ale ta, o ktdrej piszesz, miata tytut ,,Epitafium”.
W ,Trwaniu” chodzito mi o pokazanie, Zze materiat z ,,Zapisu” mogg¢ ksztaltowac w rozny
sposéb i przez manewrowanie nim stwarza¢ zupelnie inne wartosci niz dokument.

Str. 5, wiersz 23: ,cena, jaka autorka za to zaplacila, byl rodzaj specyficznego senty-
mentalizmu”; wydaje mi si¢, Ze to zdanie przekresla od razu cala ewentualng warto$¢
albumu, dlatego ze sentymentalizm (i kiczowatos$¢) byly zawsze najgorszym zarzutem,
to, ze uznales mi¢ za homo sentymentalis, ma jednak zupeinie inne znaczenie. Moze
jednak bedziesz mogt to zdanie zmienic, u Urszuli® ma to zupeinie inny wyraz.
XXXXXX

Str. 9: Nie wydaje mi sie, aby moja praca w akcji ,,Dzieto”® miata jakas wartosé, byt
to po prostu zart, w tym czasie mialam inne bardziej moje. Takim byt cykl ,Z1e dni”.
Raz pokazany i nagrodzony, i wciaz rozszerzany. Sa to moje impresje z dlugiego pobytu

1 Mowa o tekscie opublikowanym w numerze 1 z 1981 .

2 Chodzi o tekst przygotowany do katalogu wystawy w gdanskiej galerii GN.

3 Fotografia socjologiczna — pojecie funkcjonujgce w polskiej krytyce fotograficznej od drugiej potowy lat 70. na okreslenie
fotografii dokumentalnej, wiernie przedstawiajgcej rzeczywistos¢, analitycznej, czesto intymnej — w przeciwienstwie do
funkcjonujacej w sferze publicznej PRL fotografii reportazowej, uwiktanej w przekaz propagandowy.

4 Mowa o Konfrontacjach Fotograficznych w Gorzowie Wielkopolskim z 1980 r.

(4]

Chodzi o tekst Urszuli Czartoryskiej z katalogu ,Swiat wyobrazni Zofii Rydet” (1979).
6 Mowa o inicjatywie tédzkiego Towarzystwa Fotograficznego; efekt pracy Rydet zostat zaprezentowany podczas
IV Ogolnopolskiego Sympozjum Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Uniejowie (1976).
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w szpitalu, gdzie mimo choroby bardzo bolesnej, o ile tylko mogtam, nawet lezac,
fotografowatam i to tez chyba dawato mi nowe sily do powrotu do zdrowia. Cykl ten
jest mi bardzo drogi i wcigz poszerzany kazdorazowym pobytem w szpitalu (4 razy).
Powinnam go skonczy¢ w chwili $mierci.

Str. 10: Praca, o ktorej piszesz, ma tytut nie ,,Z zycia mojego Bartka”, to zaden tytul.
Sa to ,PRZEMIANY - dokumentacja lat 1957-1980” (PRZEISTOCZENIE).

Jest to dokument etapow zycia, jakie kazdy przechodzi: urodzenie, pierwsze kroki,
pierwsze zabawy, dom, a potem szkota, 1 komunia, nauka i sport, dojrzatos¢, mitos¢,
$lub i znoéw nowe narodziny. Cykl ten zaczyna duze zdj¢cie, zdjecie dziecka (syna) na
rekach matki, a konczy w tym samym uktadzie zdjecie juz dorostego mezczyzny trzy-
majacego na rekach znow swego syna. W uktadzie srodkowym zdje¢ dokumentalnych
sg tez listy i rysunki duzo mowiace o biografii bohatera. Praca nie byta pokazywana.
[czes¢ skreslona]

No ale wracamy do strony 10. i do stow ,,i tu przechodzimy...”. Calg stron¢ 11. bardzo
prosze o skreslenie. To, co bylo nagrane na magnetofonie, jest zupelnym bredzeniem
moim, a przeciez moj ,,Zapis socjologiczny” byt gieboko przemyslany, byt konsekwencja
stalych moich zainteresowan czlowiekiem i jego psychika. Byl rownoczes$nie wynikiem
moich obsesji przemijania, wiary, ze wlasnie fotografia ma olbrzymig sile w walce ze
$miercia. André Bazin? powiedzial, ze ,fotografia jest balsamowaniem czasu”, Doro-
thea Lange® stwierdzila, ze fotografia dokumentalna jest lustrem dla wspotczesnosci
i dokumentem dla przysztosci, a jej punktem centralnym jest cztowiek.

Moj ,Zapis” mial by¢ potwierdzeniem tego, miat utrwali¢ to, co si¢ zmienia, i cho¢
bywa jeszcze realng rzeczywistoscia, przestaje istnie¢. Centralnym elementem miat by¢
czlowiek, cho¢ pierwotnym zatozeniem miato by¢, ze wazniejsze sa przedmioty, ktore
go otaczaja, wnetrze, ktore go okresla. Miat to by¢ suchy dokument, wiarygodny, realny,
zawsze robiony w tych samych warunkach, tym samym aparatem i obiektywem, w tym
samym oswietleniu. A tymczasem zaczynalo si¢ to stawac¢ czyms innym, nabierato innych
wymiarow prawdy ludzkiego istnienia, prawdy wspolczesnego czlowieka i jego egzystencji.
Moze to, co napisatam jak wyzej, mogloby by¢ ta moja wypowiedzia na temat ,,Zapisu”.
Na str. 12. mam zastrzezenie do wiersza 11, tj. do glosu autorki, bo nigdy nie pod-
kreslatam typowo utylitarnego charakteru ,,Zapisu”, wrecz przeciwnie - twierdze, ze
ten dokument wykracza poza swoje ramy i moze by¢ réznie interpretowany, i kto wie,
czy nie jest to najlepsze, co po mnie zostanie.

Str. 12: trzeba zmieni¢ w wierszu 18, 221 32 tytut z ,Trwania” na ,,Epitafium”, a w kon-
sekwencji tez przedostatnie zdanie.

I wreszcie str. 13: Znow moj okropny bez sensu ,,jezyk mowiony”. Prosze, koniecznie
wykresl to. Wydaje mi sie¢, ze Ty tak swietnie napisate$ i madrze, i poetycko itd., itd.,
ze moja wypowiedz jest zupelnym niewypatem.

Ale jesli juz koniecznie musi by¢ wedle Ciebie, to chyba tylko taka nota wprowadzajaca
W moje zamierzenia.

7 ANDRE BAZIN (1918-1958) - francuski krytyk i teoretyk filmu, promotor wioskiego neorealizmu, inspirator francuskiej
nowej fali. Autor m.in. wptywowego tekstu o fotograficznym realizmie pt. ,,Ontologia obrazu fotograficznego”, do ktérego Zofia
Rydet odniosta sie w swoim liscie.

8 DOROTHEA LANGE (1895-1965) — amerykanska fotografka. Zajmowata sie przede wszystkim fotografiag dokumentalna.
Jedna z autorek zdje¢ prowincjonalnej spotecznosci amerykanskiej w okresie wielkiego kryzysu wykonywanych na zlecenie
Farm Security Administration. Wspoétpracowata z magazynem ,Life”, brata takze udziat w przygotowaniach do wystawy
Edwarda Steichena ,,The Family of Man”.
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,Nieskonczonos¢ dalekich drog” to opowies¢ metaforyczna o zyciu i drogach, ktéry-
mi musimy i$¢ i ktore wciaz sg inne, a cho¢ sg i otaczaja nas znaki kierunkowe, nic
one nie znacza, sa opakowane, nieczytelne i tylko jeden - jeden kierunek ruchu (ku
$mierci) jest pewny. Cato$¢ konczy otwierajaca si¢ coraz bardziej na pustq przestrzen
brama i nieostre ostatnie zdjecia jakby jasnosci (zycie po zyciu).

Juz od strony 14., wiersz 8 nie mam zadnych zastrzezen, a wrecz przeciwnie, uwazam
to za najlepsza czesc.

A jesli chodzi o ten odcinek méwiacy o Gliwickim Tow. Fot., to bylo troche inaczej,
wstapitam tam pozniej i prawie nie znatam Hilarowicza i Deca, natomiast decydujaca
role odegrat Gorski®, jako organizator i inspirator, on wiasnie stworzyl te atmosfere
ciaglych spotkan, dyskus;ji i zawsze ogromnie byl pomocny.

[..]

Tyle moich prosb i zmian, niezbyt dobrze mi si¢ pisze, bo wciaz nie bardzo dobrze
sie czuje, lekarstwa otumaniajq mie. Wreszcie zrobitam troche porzadku z dokumen-
tacja, jest tego duzo, ale na pewno Twoj tekst jest najlepszy. Dziekuje Ci bardzo za
ten trud i przesytam Ci najlepsze zyczenia na ten rok i serdeczne pozdrowienia dla
Ciebie i Twojej zony'°.

Nie bardzo wiem, czy moje uwagi mam posta¢ do Leszka'?, czy Ty mu dasz zmieniony
tekst. Prosze, napisz.

[Zofia Rydet]

zrodto: FZR

9 Aleksander Gorski, wieloletni prezes GTF.
10 Mowa o Teresie Gordon, psycholozce klinicznej.
11 Chodzi o Leszka Brogowskiego.
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Nie bardzo wiem czy moje uwagi mam posiad do iLeszka, czy Ty mu dasz
zmieniony teks. Prosze napisz.
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15 stycznia ‘81

Zosiu kochana,

Dzigkuje Ci ogromnie za list i zawarte w nim korekty. Nim o tym - najpierw o To-
bie. Ogromnie si¢ zmartwilem, ze jeste$ chora i ze jeszcze nie czujesz si¢ doskonale.
Zdrowie jest, jak wiadomo, najwazniejsze - wiec ufaj lekarzom, dawaj sobie wszystko
robic¢ - byle tylko nabrac sit!

Aha, jedz wspaniale. Odpoczywaj. Czytaj sobie ulubione ksiazki etc.

Co do korekt - juz pisze do Leszka. Oczywiscie wszystkie Twoje uwagi zostana zasto-
sowane. Najbardziej nie podoba mi si¢ Twoja nieche¢ do wlasnego mowionego jezyka.
A ON JEST SLICZNY, BO JEST TWOJ, ORYGINALNY I WEASNY.

Ja przeciez specjalnie tyle go ,powktadalem” w tekst.

Jak tylko Leszek mi przesle moj tekst, ktorego nie mam, zaraz Ci odesle nowa kopie
calosci juz poprawiong. Teraz to szybko poéjdzie.

Zosiu, ubieraj si¢ ciepto. Jest b. zimno, ja nawet nosz¢ dlugie majtki, ktorych nie
cierpi¢ organicznie. Kocham Cie, $§ciskam - trzymaj si¢

Jurek [Busza]

zrédto: FZR
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Warszawa, 22 stycznia ‘82

Zosiu kochana,

Poniewaz nie przestalas mi zyczen, troche sie martwie, jak sie teraz czujesz? Czy
jestes zdrowa i czy przypadkiem nie potrzebujesz czegos, co ja mégibym Ci - no nie
wiem - zalatwic¢, pomoc??? Bog wie, co jeszcze!

Odezwij si¢ koniecznie.

Sciskam, catuje
Jurek [Busza]

zrédto: FZR
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Ao Kartka pocztowa Jerzego Buszy do Zofii » Kartka pocztowa Jerzego Buszy do Zofii Rydet, 22.03.1984,
Rydet, kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet
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3 maja ’82, Warszawa

Zosiu kochana, czy Leszek Brogowski postat Ci chociaz jeden katalog ,,GN-u” Twojej
tworczo$ci'? Ja niestety nic nie otrzymatem. Moze wiec Ty mi przeslesz chociaz jeden
egzemplarz? Bardzo Cie o to prosze, bo Leszek milczy i nie wiem, co sie z nim teraz
dzieje. Z gory i z serca Ci dziekuje. Sciskam Cig mocno

Jurek [Busza]

zrodto: FZR

kartka pocztowa

szable polskie XVIIw. 5 _
75
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A
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o] Yarnee.

P.P.T.iT. IV. 83 500.000 Proj. R, Dudzicki
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1 Mowa zapewne o publikacji ,Nieskoriczonos¢ dalekich drég i mitologie dalekich podrézy” pod redakcjg Zofii Rydet i Leszka
Brogowskiego, wyd. Galeria GN, Wojewddzki Osrodek Kultury, Gdarisk 1981.
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Warszawa, 7 sierpnia 1982

Zosiu, Kochanie,

Podczas naszego ostatniego spotkania zapomniatem Ci¢ poprosi¢ o przystanie mi
kilku zdje¢ z cyklu ,Nieskonczonos¢ dalekich drog”. Sktadam ksiazke, gdzie chce
zamiesci¢ tekst z katalogu ,,GN”'. Nie musisz sie spieszy¢, ale rowniez nie przeciagaj
tego, Zosiu kochana.

Co stycha¢ u Ciebie? Ja pisze¢! Duzo roboty. Wiec nawet nie wychodz¢ z domu.

Sciskam Cig i tule
Jurek [Busza]

MW artor o ‘S\W'Qq‘w'yl
L B
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PN S e
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< Kartka pocztowa Jerzego Buszy do
Zofii Rydet, 15.05.1983, kolekcja
Fundacji im. Zofii Rydet

1 Mowa zapewne o ksigzce Jerzego Buszy ,Wobec fotografii” (1983).
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Warszawa, 19.12.1983

Zosiu kochana,

Zapewne pamictasz, ze prositem Cie o prace do mojego albumu'. Musisz dodaé
bibliografie tekstow o sobie i swoich, o ile pisatas. Szczegoty powie Ci Jurek L.2
Sprawa jest bardzo pilna. A poza tym sl¢ Ci zZyczenia noworoczne i $wiateczne.

Badz dobrej mysli i pamigtaj o mnie
Jurek [Busza]

zrédto: FZR
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1 Mowa prawdopodobnie o publikacji aloumowej, ktérej wydanie planowat Jerzy Busza — nigdy sie jednak nie ukazata..
2 Chodzi o Jerzego Lewczynskiego.
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1984 rok

Drogi Jureczku,

bardzo Cie przepraszam za opoznienie, ale troche jest w tym Twojej winy. Nie po-
wiedziales mi doktadnie, o co chodzi. Wiedziatam, ze chcesz zrobi¢ album, ale nie
orientowalam sie, na jakich zasadach.

Jurek L.1 powiedzial, Ze mam dac teke swoich zdje¢ i najwazniejsze swoje wypowiedzi,
teksty.

Najpierw nie bardzo wiedziatam, jakie mam Ci da¢ fot. Czy z roznych etapdw i wystaw,
czy tez najnowsze. Wobec tego daje Ci dos¢ duzy material, to, co najpotrzebniejsze,
odeslij lub daj przy sposobnosci Jurkowi L.

Gorzej z pisaniem, jak wiesz, nie lubie¢ pisa¢ o swojej pracy i zalozeniach tworczych.
Musze fotografowac, bo jest to moja pasja, moje zycie, jest to mi niezbedne jak wod-
ka dla alkoholika. Jest to moja rozmowa z innymi, che¢ przekazania wlasnych mysli
iuczug.

Czy musze do tego dodawac teksty, analizy, objasnienia? Wtasciwie fotografia powinna
by¢ moim najlepszym tekstem, jesli ktos tego dobrze nie przeczyta, to znaczy, ze to
moja przegrana, ze zle to zrobitam. Czy napisanie pomoze ziej fotografii? Od pisania
sg krytycy, tacy jak Ty - madrzy i wrazliwi. I wtedy ma to inny sens i wymiar.

Ale Jurek L. stwierdzil autorytatywnie, ze prawdziwy artysta musi umiec¢ pisa¢ o swoich
pogladach i pracach. To wcigz przedtuzalo moja odpowiedz do Ciebie.

Ostatecznie zdecydowatam, ze moja wypowiedz w ,Projekcie”® i druga, ktora byta
konspektem ,Swiata uczuc¢”® i ktdra zaczynam wieczory swoje, musi wystarczyc.
Dopiero Twoja kartka, ktora zreszta przyszta dopiero 10 I, wyjasnita troche sytuacje.
Weciaz nie jestem pewna, czy o to Ci chodzito. Niemniej napisatam bibliografi¢ tekstow
tych wazniejszych. Jest jeszcze [...] roznych matych recenzji w jakichs$ gazetach, ale
nic one nie wnosza. Brak mi tylko tekstu U. Czartoryskiej o ,,Czasie przemijania”,
byto to w ,,Foto” czy ,,Fotografii” w 19644, ktorej nie moge znalez¢, mam tylko list
Czartoryskiej zawiadamiajacy mi¢ o tym. Dalam Ci tez dwie kopie rozmowy z ,,Pro-
jektem”, ktory na pewno masz, bo Ci dalam, i konspekt ,, Swiata wyobrazni”.

Mysle, ze to wystarczy. Zawiadom mig, czy dobrze Cie zrozumiatam i czy jeste$ ze
mnie zadowolony, jako ze przeciez zawsze zalezy mi na Tobie, bo Cig¢ lubi¢ i cenig.
Mam wciaz ogromnie duzo pracy, wciaz ktos chce czego$ ode mnie, musz¢ po X razy
robi¢ cos, co dawno minelo.

[Zofia Rydet]

zrédto: FZR

1 Mowa o Jerzym Lewczyriskim.

2 ,Projekt” — wydawany od 1956 r. miesiecznik poswiecony plastyce uzytkowej. Na jego tamach ukazywaty sie tez artykuty na
temat rozmaitych zjawisk artystycznych, takze fotografii. Artykuty do ,Projektu” pisywata takze Urszula Czartoryska. Chodzi
prawdopodobnie o publikacje pt. ,Rozmowa z redakcjg”, ,,Projekt” 1979, nr 2.

3 Chodzi prawdopodobnie o scenariusz wieczoréw autorskich, o ktérych jest mowa w liscie do Urszuli Czartoryskiej
zdn. 11.02.1976 r.

4 Mowa o fragmencie tekstu ,Wystawa czterech. Chojnacka, Holzman, Rydet, Szarek” opublikowanego na tamach ,Fotografii”
w 1964 r. (nr 4).
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Gliwice, dnia 20 maja 1987 r.

Drogi Jureczku,

wiesz chyba, jak bardzo Cig lubig, a przede wszystkiem jak bardzo Cig¢ cenie, niech

ten wiosenny list bedzie tego dowodem.

Wzietam teczke z listami Jerzy Busza - a jest ona obszerna - zaczetam czytaé, za-
bralo mi to pare godzin, ale tez dalo duzo satysfakcji. Przeczytatam ,Fenomenalny
$wiat Diany Arbus”?, przeczytalam jeszcze raz ,Fotografia jako widok z mojego

okna”, przeczytatam tez Twoja recenzje z moich ,Nieskoniczonos$ci dalekich drog”?

i Twoje rozne listy, zwlaszcza te czerwone, pelne glebokich mysli, ale i tez Twojego

specyficznego humoru. To jest $wietna lektura, powinno to si¢ wyda¢, a ja powinnam

do tego dodac¢ zdjecia.

Ale do rzeczy - ta lektura jeszcze bardziej mi¢ upewnita, ze tylko Ty mozesz mi napisac -
naturalnie jezeli zechcesz w ogole, ,tekst krytyka o tworczosci autora” do katalogu

wystawy, ktora organizuje mi Wojnecki®, o czym na pewno wiesz, bo Wojnecki mowit

mi, Ze juz napisales komus, a jest to najlepsze.

Bedzie to optacone wedle prawa autorskiego i thtumaczone na angielski.

Nie wiem, czy bedziesz chcial i czy znajdziesz troche czasu dla mnie. Material tek-
stowy nie moze przekraczac 1 str. maszynopisu. To chyba wiesz.

Na pewno chcialbys$ wiedzie¢, co dam - co gorsza, wlasciwie jeszcze sama nie wiem.
Ale chce da¢ dwa zupelnie inne tematy. Na pewno dam nowy rozdzial mojego ,,Zapisu

soc.” - ,Zawody”.

Moj ,,Zapis” wciaz jest najwazniejszy w moim Zyciu i wcigz tez poszerza si¢ o nowe

tresci. Poszerza si¢ nie tylko w ilo$ci i roznorodnosci regiondw, ale tez w glab poprzez

inne cykle zlaczone jednak ta sama idea.

Cykl ,Zawody” jest tez ,,Zapisem”, ale pokazuje czlowieka nie w jego domu, a w jego

srodowisku pracy, ktora on sam organizuje i nadaje przez swa osobowos$¢, specyficzng
atmosfere. Mysle, ze najbardziej ciekawe sa ,,zawody” zanikajace, np. krawcy, szewcy,
garncarze, kowale, to sa juz relikty osiemnastowieczne. Ale np. bardzo ,,pickny” jest

cykl ,,urzednicy”, a malowniczy ,artysci”.

A wszystko jest utrzymane w tej samej konwencji.

Nie jest to wielka fotografia - sztuka, ale wierze, Ze warto$¢ tej mojej pracy, ktora

jest dla mnie coraz bardziej cigzka w dostownym tego stowa znaczeniu (fizycznym),
bedzie z biegiem czasu nabierata wiekszych wartosci. Przesylam Ci trzy moje zdjecia.
Czyz nie zachwyca Cie ten krawiec ze stara maszyna Singera lub listonosz wierzacy
gleboko w swoja waznos¢ czy tez urocza sprzedawczyni $wiezych jaj?

Oprécz ,,Zawodow” chcialam da¢ cos catkiem innego o przemijaniu i odejsciu, ale to

wcigz jeszcze nie jest skonczone.

1 Tekst ukazat sie w magazynie ,Foto”, 1979, nr 4, pt. ,Szary $wiat Diany Arbus”. Jerzy Busza przestat tekst Zofii

Rydet prawdopodobnie w formie maszynopisu przed jego publikacja.

2 Prawdopodobnie Zofia Rydet ma na mysli tekst do katalogu wystawy, ktdra odbyta sie w gdanskiej galerii GN.
3 STEFAN WOJNECKI (1929-2023) - poznanski fotograf, teoretyk fotografii, animator zycia kulturalnego, pierwszy

profesor fotografii na ASP w Poznaniu. Wieloletni cztonek Rady Artystycznej ZPAF. Otrzymat tytut AFIAP. Chodzi o tekst do

katalogu wystawy pt. ,,Polska fotografia intermedialna lat 80-tych”, kuratorowanej przez Stefana Wojneckiego i Wojciecha

Makowieckiego. Katalog ukazat sie w marcu 1988 r.
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Jureczku, prosze Cie bardzo, napisz, wszystko, co piszesz, jest genialne i moze dzieki
temu to splynie troch¢ na mnie. Termin jest na przedwczoraj, ale Stefan przyrzeka,
ze poczeka do 15 VI. Napisz mi na zalaczonej pocztowcee, czy si¢ zgadzasz, potem
przyslij mi kopie.

Serdeczne ucatlowania i pozdrowienia wiosenne, choc jej nie ma.
[Zofia Rydet]

zrédto: FZR
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< Kartka pocztowa Jerzego Buszy
do Zofii Rydet, 22.03.1984, kolekcja
Fundacji im. Zofii Rydet
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Warszawa, 31.05.1987

Kochana Zosiu,
Dziekuje Ci serdecznie za list. Twoja propozycja - alez to drobiazg i uroczy incydent’.
(Raz jeszcze nasze profesjonalne losy splotly si¢!) Zaraz siade do maszyny i napisze
to tak, jak najlepiej potrafi¢. Przypuszczam, ze powinnas by¢ zadowolona. W koncu
w katalogu bedzie nota biograficzna i bibliografia, wiec moj komentarz winien spetnic¢
role kosza orchidei zaniesionych w sekrecie do garderoby artystki.
A zatem: siadam i pracuje.
Pozwol, ze korzystajac z okazji, przesle Ci zawstydzajaco spoznione zyczenia imieni-
nowe. Wszystkiego najlepszego!!!
Czule Cie $ciskam, Zosiu
Kochana, nie tracac nadziei,
Ze zdrowie Cie nie opuszcza
- bo to najwazniejsze!!!
Jurek [Busza]

P.S. Twoja obsesja ,,$mierci” coraz bardziej mnie pociaga albo i fascynuje. To cieka-
we - jak wygladalby nowy esej krytyczny, gdybym napisat go wlasnie przez pryzmat
»Swiadomosci ostatecznej” eschatologicznej? Ja przyznam Ci si¢, Ze o $mierci bardzo
duzo rozmyslam, w mysl chyba zasady: zeby madrze zy¢, trzeba wiedziec, z czego si¢
bedzie musiato zrezygnowac. Nadto wiem bardzo, ze artysta cokolwiek robi, robi¢ to
powinien tak, jakby byla to jego ostatnia praca. Chyba wiesz, o czym moéwig... Chodzi
mi o to, Ze pracowac trzeba na calos¢, bez potsrodkéw, bez poblazania sobie, bez ase-
kuracji etc. Zdaje sie, ze w tym jestes prawdziwym wirtuozem. Zosiu, nie o kazdym
da si¢ takie rzeczy powiedziec.

P.S.S. Daj ten tekst dobremu angliscie lub zadzwon do Stefana2, on Ci pomoze.

Zrodto: FZR

1 Chodzi o tekst do katalogu wystawy pt. ,Polska fotografia intermedialna lat 80-tych”, kuratorowanej przez Stefana
Wojneckiego i Wojciecha Makowieckiego, katalog ukazat sie w marcu 1988 r.
2 Mowa prawdopodobnie o Stefanie Wojneckim.
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Jerzy Busza

»,Zofia Rydet”

w: ,Polska fotografia intermedialna lat 80-tych”, [katalog wystawy],

Poznan 1988

250

Jezeli Zofia Rydet nie jest najwiekszym z zyjacych w Polsce fotografow, to z pewno-
$cia nalezy do najscislejszej krajowe;j elity. Jej tworczo$¢, zachowujac cechy swoiscie
oryginalne, jest poréwnywalna z rownoleglymi tworczosciami wielu mistrzow kamery
o glosnych nazwiskach i o §wiatowej reputacji.

Jako tworca jest typowym sensualista. Wrazenia sa dla niej zawsze istotniejsze
od chlodnej, analitycznej konstatacji, co nie wyklucza oczywiscie powaznego rozu-
mienia blaskéw i zlozonosci swiata. Pragne przez to powiedzie¢, ze w przypadku
réznorodnych dziatan fotograficznych Zofii Rydet jej zdjecia to jakby winiety istnie-
jace na poczatku dalekosieznych opowiesci karmiacych si¢ rozkwitem wyobrazni
i eksploracja swiadomosci.

Jej prawdziwa pasja jest kultura lub S$cislej: pami¢¢ odtwarzanej tradycji.
Te tradycje¢ Zofia Rydet pojmuje na wskros antropocentrycznie, co oznacza, ze
ujawniana w pracach problematyka czysto ludzka, egzystencjalna po prostu, pracom
tym narzuca estetyke. Nigdy odwrotnie. Trudno jest sobie wyobrazi¢, by Zofia Rydet
potrafita swiadomie podporzadkowac si¢ jakiejkolwiek zewnetrznej stylistyce czy ma-
nierze fotograficznego obrazowania, dla niej samej, dla efektu plastycznego. To dzigki
temu wlasnie szczegolne napigcie zwykle obecne w jej pracach wywotuje nie ekspresja
tworzywa, a ujawniany problem w swej warstwie czysto filozoficznej czy fabularne;j.

Od zarania, od debiutu uprawia dwa niezalezne watki tworczosci: ,kreacyjny”
i dokumentalny. Ten pierwszy jest rodzajem ,,obrazowej poezji”, ktorej parytetem
jest sposob na wskro$ lirycznego przezywania tylez cudzych loséw co i wlasnego
zycia, poczawszy od §ladow inicjacji zycia po ciemna eschatologie. Ten drugi, mimo
wszystko, pojmuje jako rodzaj uwznios$lenia spotecznej prozaiki, pod ktorej powierz-
chowng topornoscia i egzotyczna tandeta kryja si¢ umykajace potocznej obserwacji
kosmosy innych czlowieczenstw. Zarowno ten pierwszy, jak i drugi watek tworczosci
Zofii Rydet zbiegaja si¢ w jej zdumiewajacej otwartosci ,.ku innemu”. Gdyby wigc nie
pewna niezr¢cznos$¢ zbednych skojarzen powiedziatbym, ze wielka wyobraznia Zofii
Rydet jest - by tak si¢ wyrazi¢ - naturel personalistyczna. Jej ol$niewajaca tworczos¢
to potwierdza, bo - parafrazujac kogos - jest w niej zaréwno plynaca z glebi serca
nieporadnos¢, jak i pozbawione serca umiejetnosci, lecz nade wszystko pelna pasji
wirtuozeria.



Radom, 5.10.1989

Zosiu kochana,

Wiasnie dostatem od Jurka® kartke z Twoim podpisem, wiec $piesze z odpowiedzia.
Jasne, ciesze si¢, ze bywasz na urlopach. Kto wie, czy to nie jest jakie$ wyjscie z sy-
tuacji teraz wilasnie, kiedy nikt NIC nie [wie] co dalej?... Takie, Zosiu, sg czasy. Cos
okropnego, a z drugiej przeciez strony trudno nie patrze¢ na totalny rozktad komu-
nizmu z optymizmem, bo idziemy ku normalnosci.

Dzieje ZPAF z ostatnich miesigcy to zenujaca paranoja! Glupota i bezradnos¢ po
latach glupoty i bezkresnej chciwosci... Ja sie wyleczylem i nie chce juz o tym styszec.
Mam wrazenie, ze Ty zawsze miatas racje, IDAC SWOJA DROGA. Tak trzeba. To
jest najpewniejsze i najstuszniejsze.

Tymczasem, Zosiu, zamykam ,,Obscur¢”2. KON IE C . Po siedmiu latach i tego mam
dos¢. Teraz zalezy mi na ciszy, spokoju, pracy niepospiesznej etc.

Tego samego Ci zycze

i Ci¢ $ciskam
Serduszko do serduszka
Jerzy [Busza]

zrédto: FZR

1 Zapewne od Jerzego Lewczynskiego.
2 ,Obscura” - pismo zatozone przez Jerzego Busze, wydawane w latach 1982-1989.
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SZANOWNA PANI - Zosiu Ukochana, -

The Kesecinszko Famndation naj-naj-uprzejmiej Cie informaje,
e ten dra)d Busza wadnie koXezy pisaé esej zycia! Niewgtpliwie
najlepszy tekst, jaki w swoim marmym i plugawym zyciu do tej
chwili zrobix. Oczywiscie, Bég milezy ale pioruny trzyma pod r¢-

kg. I w tej chwili The Kosciuszko Feundation jest catkiem obo -

jetne, czy ten tekst takiego syma ete ete znajdzie sie¢ eczy nie
znajdzie w katalogu. Tak ¢zy siak - zostanie on opublikowany

w ktérymé z wazniejszych pism polskich, /w tiumaczeniu w USA/
My w kazdym razie nie zamierzamy dalej tolerowaé +typka, _ktéry 3
miast pracowaé zadrecza si¢ niczym zgoZa nie uzasadniong trosks

Qene

ucatomania
magister Kuszela-Kuszelnicki
/ ex-rotmistrz, Szambelan Papieski,ete ete/

hagdiy oopudta -

A List Jerzego Buszy do Zofii Rydet, 26.09.1980,
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kolekcja Fundaciji im. Zofii Rydet



44 Marek Czarnecki, fotografia przedstawiajgca Jerzego
Lewczynskiego, Zofie Rydet i Jerzego Busze na wernisazu
rocznicowej wystawy grupy ZERO-61, Torun, 1986

4 Ryszard Stanistawski, portret Urszuli Czartoryskiej i Zofii
Rydet, kolekcja Olgi Stanistawskiej

11. NIESKONCZONOSC DALEKICH DROG

253



KATALOG WYSTAWY:

Gliwicki felieton intymny. Zofii Rydet i Jerzego Lewczyrnskiego
relacje z Alfredem Ligockim, Urszula Czartoryska i Jerzym Busza.
25.10.2024 - 31.12.2024, Czytelnia Sztuki

KURATORKI WYSTAWY | REDAKTORKI NAUKOWE PUBLIKACUJI:
dr Kamila Dworniczak i Maria Franecka

SZEF CZYTELNI SZTUKI:

Grzegorz Krawczyk

KOREKTA | REDAKCJA JEZYKOWA TEKSTOW:
Anna Zygmanowska

PROJEKT GRAFICZNY KATALOGU:

Katarzyna Wolny-Grzgdziel

KATALOG NIE MOGEBY UKAZAC SIE W TAKIEJ FORMIE BEZ PRZYCHYLNOSCI | ZYCZLIWEJ POMOCY:
Zofii Augustynskiej-Martyniak i Marii Sokot-Augustynskiej z Fundaciji im. Zofii Rydet,

Kazimiery Lewczynskiej, Olgi Stanistawskiej, Leszka Golca, kukasza Rogowskiego,

prof. Leszka Brogowskiego, Teresy Gordon, dr. Adama Soboty, Jozefa Ligezy,

dr Barbary Maresz z Biblioteki Slaskiej w Katowicach, dr Magdaleny Kasy z Instytutu Sztuki PAN,

Marcina Stasiewicza i Macieja Cholewinskiego z Muzeum Sztuki w todzi

oraz Adama Klimasa z Muzeum w Gliwicach.

SKROTY UZYWANE W PUBLIKACJI:

FZR - kolekcja Fundacji im. Zofii Rydet

IS PAN - zbiory specjalne Instytutu Sztuki PAN

KLG - kolekcja Leszka Golca

MGI - archiwum Jerzego Lewczynskiego, kolekcja Muzeum w Gliwicach
MS - archiwum Muzeum Sztuki w todzi

Prawa autorskie do zacytowanych w niniejszej ksigzce publikacji przystuguja twércom
oraz wydawcom tych publikacji. Cytowane fragmenty uzyte zostaty wytgcznie w celu
ilustracji omawianych problemow i zjawisk.

Wydawca dotozyt wszelkich staran, aby dotrze¢ do aktualnych dysponentéw autorskich
praw majgtkowych do fotografii opublikowanych w niniejszej ksigzce.

Uprawnieni, ktorych nie udato sie ustali¢, proszeni sg o kontakt z wydawnictwem.



Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

© Muzeum w Gliwicach

I (

"1
MUZEUM
W GLIWICACH

WYDAWCA:
Muzeum w Gliwicach

DYREKTOR:
Beata Badura-Wituta

ul. Dolnych Watow 8a,
44-100 Gliwice, Polska

www.muzeum.gliwice.pl
WYDANIE PIERWSZE
ISBN: 978-83-969620-5-8

NAKELAD

300 egzemplarzy

DRUK:

Zaktad Poligraficzny Mos i kuczak sp.j., Poznan

SERIA:
Czytelnia Sztuki

czytelnia sztuki






czytelnia sztuki




GLIWICKI FELIETON INTYMNY

Zofii Rydet i Jerzego Lewczynskiego
relacje z Alfredem Ligockim,
Urszulg Czartoryskag i Jerzym Buszg

258



11. NIESKONCZONOSC DALEKICH DROG 259



